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Foarte probabil niciodatd nu o sa intelegem pe deplin ,filosofia plecirii”: sentimentele
care insotesc persoanele care au ajuns in contact cu moartea; complexitatea imaginarului despre
o lume unde ,cel rimas in viatd” nu poate patrunde; arsenalul obiceiurilor care au menirea de a
linigti §i consola pe cei apropiati. Pentru civilizatiile non-literate documentatia arheologica, de
multe ori anevoios descifrabila, este singura posibilitate de a patrunde in sfera intimi a credin-
telor si obiceiurilor personale legate de pragul mortii si de supravietuirea dincolo de aceastd
limitd. Pentru epoca clasicd a antichitatii insa, suntem mai norocosi. Prima inflorire a literaturii
beletristice si stiintifice in istoria umanititii ne ofera posibilitatea ca cercetirile noastre in do-
meniul arheologiei si nu rimina raticiri in beznd, numeroasele marturii ale autorilor greci si
romani reprezentind coordonatele printre care ipotezele noastre se pot misca.

Sursele literare antice despre figura lui Charon si plata trecerii catre lumea de dincolo
au fost colectate si analizate de catre Susanne T. Stevens si G. Thiiry in studii relativ recente.
Aceste lucriri au meritul de a patrunde in spatele cuvintelor, de a aprofunda problematica in
directia unei analize a mentalitatilor colective si individuale. Izvoare literare numeroase colectate
de cei doi autori — la care mai putem adauga altele, nesemnalate paAnd acum in literaturi de spe-
cialitate' — reprezintd sursele cele mai importante pentru studiul subiectului de fatd.* Conside-
ram ci rediscutarea acestor opere literare, asezate in context cronologic, si cultural, este de un
real folos.” Scopul nostru este surprinderea unor fenomene generale, dar si particulare in trata-

* Acest studiu a fost realizat cu prilejul unei burse de cercetare la Romisch-Germanische Kommission (RGK)
Frankfurt am Main (Germania) acordatd de fundatia Katholische Akademische Auslinder Dienst, cireia ii adresez
multumiri.

' Antipater din Thessalonika, Anthologia Palatina 7, 530; Atribuit lui Bianoros, Anthologia Palatina 7, 671;
Honestus, Anthologia Palatina 7, 66; Anonymus, Anthologia Palatina 7, 63; Diodoros Zonas, Anthologia Palatina 7,
365; Pseudo Ovidius, Consolatio ad Liviam, 428; Statius, Silvae, 2, 1, 186-188; Plutarch, Vitae parallelae,
Antonius, 15; Athenaeus, Deinosophistai 8, 341a, 19; Nonnus, Dionysiaca, 36, 204-205; Iulianus Prefectul
Egyptului, Anthologia Palatina 7, 603.

* Pentru istoriografia problemei vezi GORECKI 1975, 190-199; SOURVINOU-INWOOD 1986, 212;
STEVENS 1991, passim; THURY 1999, 18, nota 1.

> Multumirile mele se indreapti citre Dr. Ligia Ruscu, profesoard, colegi si prietend de mare valoare, care
traducind in roméneste mai multe texte din greacd, inaccesibile in limbile moderne, m-a ajutat enorm pentru
intelegerea fenomenului. De asemenea 1i datorez multumiri Dr. Dan Ruscu, care a tradus un pasaj din latini din
Scholia Vetustiora pentru Iuvenal.
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rea problemei, precum schitarea unei evolutii in ceea ce priveste modul de gandire al indivi-
dului antic in raport cu conceptiile traditionale ale mitologiei clasice si cu ritualurile savarsite cu
ocazia inmormantarii.

Susanne Stevens, in studiul dedicat rolului monedei in practicile funerare antice, a
observat unanimitatea tratarii subiectului in sursele literare diferite in timp, spatiu, culturi si
gen literar. Cercetatoarea ajunge la concluzia ca aceste circumstante aratd ci obiceiul era larg
raspandit in spatiul mediteranean. Pe de altd parte, in opinia ei diversitatea descoperirilor mo-
netare in morminte (locul depunerii, valoarea monedei) este un indiciu pentru faptul ca “obolul
lui Charon” este doar una din explicatiile posibile pentru prezenta monedei in context funerar.
Pentru a dovedi aceastd ipotezd, autoarea a propus o separare a practicii depunerii monedei
(analiza descoperirilor arheologice) de mitul lui Charon (studiul izvoarelor). Chiar daca aceastd
abordare pare a fi corectd, totusi, considerim ca in anumite circumstante intensitatea practicirii
ritualului poate fi ,masuratd” si prin analiza surselor literare (vezi mai jos).

Din punct de vedere metodologic se poate pune problema in ce misura aceste izvoare,
scrise de autori eruditi, formati in timp si spatiu diferit, pot fi folosite pentru intelegerea men-
talitatii oamenilor de rind, pentru patrunderea in imaginarul colectivului? Oare este valabild
afirmatia cd mostenirea literard antica legata de cultul mortilor si obiceiurile practicate cu ocazia
inmormAantarii reprezintd doar o mica parte a realitatii, exprimata de elita intelectuala a societa-
tii? Astfel, sursele literare nu pot oferi decit o viziune schioapi despre varietatea superstitiilor si
a ritualurilor sivarsite in fiecare casi aflata in doliu?*

Dupa parerea noastrd discreditarea totala a izvoarelor scrise, numeroase pentru epoca
clasicd a antichititii ar fi o eroare.” Fiecare sursi literard are un statut diferit,’ determinat de
personalitatea scriitorului, genul literar al operei, dar si de mediul ciruia ii era destinat, de per-
ceptibilitatea si sensibilitatea receptorilor. Fira indoiald, opera literard nu e un scop in sine,
fiind adresatd unui public ea presupune o interdependenti scriitor — cititor contemporan’. Ca
urmare orice opera literard poate fi privitd ca o marturie colectiva despre epoci, strecuratd in
imaginatia individuald. Reprezentarile figurative: reliefuri, mozaicuri, picturi murale au un
caracter similar. Inscriptiile, in special epitafurile funerare, dedicatiile citre divinititi au o
dimensiune mult mai personala, individualizata prin perceptia realitatii fiecaruia in parte. De
asemenea, intregul complex funerar: monumentul, ritul i ritualul practicat (materializat prin
mormAnt si prin inventar) este o manifestare a credintelor personale. Drept urmare, pentru
intelegerea unui concept atit de abstract cum este moartea §i pentru surprinderea mentalititilor
care coordoneaza atitudinea si comportamentul individului confruntat cu realitatea stingerii,
este necesard o analizd interdisciplinard®, o coroborare critica a tuturor izvoarelor care ne stau la
dispozitie. In acest studiu ne vom ocupa de analiza surselor scrise, completate, unde este posibil,

% Atitudinea sceptici fati de credibilitatea surselor literare antice este exprimati in primul rind de J. Gorecki. In
opinia autorului monedele in morminte pot fi interpretate, intr-o masur foarte limitata, ca taxa lui Charon, oferind
diverse alte solutii: rol apotropaic, bijuterie, marsupium, crumina, pars pro toro, GORECKI 1975, 190-199, 225—
276. In opinia noastri, concluziile sale pot fi doar partial valabile, intrucit baza analizei sale o constituie in primul
rind mormintele de inhumatie de sec. IV p. Chr., perioadi in care in mod evident s-au produs mutatii fundamentale
in mentalitatea colectivd.

In ceea ce priveste practicarea obiceiului in epoca greaci-elenistici, G. Hansen, pe baza unui material arheologic
sporadic si limitat, ajunge la o concluzie similara. Potrivit autorului, discrepanta intre ce au transmis izvoare literare
si descoperirile monetare in morminte, sugereazi ci echivalarea ofrandelor monetare cu obolul lui Charon nu este
posibili nici pentru perioada greaca, nici pentru cea romand, GRINDER-HANSEN 1991, 214.

> O reabilitare a izvoarelor literare care au transmis obiceiul depunerii monedei, a fost realizati de G. Thiiry. In
opinia autorului, precum este incorectd interpretarea tuturor monedelor din morminte ca obolul lui Charon, la fel
de falsd este negarea existentei lui, THURY 1999, 26.

¢ CERRI 1995, 426-427.

7 SOURVINOU-INWOOD 1995, 365-366.

® CERRI 1995, 428-429.
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cu marturii iconografice, deoarece izvoarele literare si reprezentarile figurate nu pot fi tratate
separat, ele fiind creatii diferite ale unui referent comun, care este dialectica unei civilizatii.’

Cei 55 de autori antici care pomenesc luntrasul Charon pot fi relativ bine datati. Pen-
tru a putea urmadri alterarea imaginii personajul mitologic si a obiceiul legat de figura lui am
considerat necesara gruparea autorilor in secvente cronologice si istorice bine delimitate. O
astfel de lecturare comparativd a izvoarelor si corelarea lor cu mirturii epigrafice, tocmai
datorita diversitatii lor ca stil si gen literar, pot releva tendinte in mentalitatea colectivd, precum
si preferinte in practicarea obiceiurilor, fireste, valabile pentru o parte a societatii.

1. Autori antici preclasici si clasici (sec. VI-V a. Chr.)

Poemele homerice nu cunosc sau ignori figura lui Charon, desi descrierile despre geo-
grafia infernului, drumul catre Hades si rurile care il inconjoard sunt abundente in Odissea.
Singurul personaj care se ocupa de transportarea sufletelor este Hermes Psychopompos, evocat
de mai multe ori in Odissea'®. Cea mai veche mentiune a lui Charon apare intr-un un poem
intitulat Minyas, compus inaintea sfarsitul sec. VI a. Chr."". Pausanias specifica, ca in Minyas
este scris urmatoarele: ,, 7heseus si Pirithous nu gisesc barca, care transporti mortii, ghidat de bdi-
tranul luntras Charon”. Dupa pdrerea lui Pausanias, Polygnotos in Nekyia de la Delphi'? a pictat
pe Charon varstnic, luind drept model descrierea din poemul Minyas. Aceeasi figura a lui este
frecvent reprezentata pe lekythoi cu fond alb, databili in sec. V a. Chr."” O inscriptie provenitd
din Teithronion din Phokis, datatd in jur de 500 a. Chr., este a doua mentiune ca vechime:
wBucuri-te, Charon: nimeni nu te vorbeste de riu nici murind, cdci ai dezlegat oamenii de truda”
(traducere Ligia Ruscu).'® Aici, Charon este cel care elibereazi individul de chinurile vietii, el
fiind sinonim mortii."”” Aceeasi idee rezida si in rindurile lui Pindar, care canti fericirea zeilor
scutiti de boli, bitranete, suferinti si de barca peste Acheron cel ad4nc risunitor.'®

? D’AGOSTINO 1995, 431-432.

19 Odissea X, 504-515; X1, 626; XXIV; 1-14, 99-100; TORRACA 1995, 416.

""" TORRACA 1995, 419. Minyas fr. 1 (West 2003, 269); Pausanias, X, 28, 4.

"2 O sald de adunare a knidienilor pictati de Polygnotos pe la mijlocul sec. V a.Chr., DNP 10, 58.

'3 Pentru o analizd detaliati a iconografiei lui Charon grec si roman vezi: SOURVINOU-INWOOD 1986,
210-225. O lucrare recentd publicat de J.H. Oakley analizeazd in detaliu iconografia reprezentirilor pe lekythoi
policrome cu fond alb, oferind o interpretare psiho-sociologici. Pe aceste vase apar patru teme frecvente: scene
domestice; agezarea in morméng; figuri mitologice — "slujitorii Hadesului"; scene in care mormantul este combinat
cu figuri mitologice. Scenele legate de ideea mortii coincid cu cele trei momente ale ritualului de trecere: ritualul de
separare, ritualul de tranzitie, ritualul de incorporare. Figurile lui Charon, Hypnos, Thanatos si Hermes (slujitorii
infernului) sunt caracterizate prin faptul ci ele reprezintd pentru suflet un moment de tranzitie spre a fi incorporat
in lumea mortilor — un moment de temut pentru toatd lumea. Imaginile au menirea de a alunga anxietatea si de a
calma grija simtita fatd de cel decedat. Scenele combinate cu morminte asigurau pe cei vii cd mortul nu va fi uitat,
va fi reamintit periodic de citre familie, va avea un nou cimin prin care comunicarea este posibild — elemente
consolante si pozitive, OAKLEY 2004, 141; 144; 225. Importanta lui Charon in ritualul trecerii este evidentiatd de
izvoarele literare pe parcursul mai multor secole, vezi mai jos.

Y PEEK 1955, 414, nr. 1387; JEFFERY 1961, 103, nr. 11, pl. 13/11. Inscriptia a starnit controverse in rindul
specialistilor. Conform unei interpretiri mai ortodoxe, este vorba de un epitaf funerar dedicat unui medic,
GUARDUCKCI 1967, 46. O altd ipotezd este oferita de Christiane Sourvinou Inwood, care a publicat un studiu
semantic minutios, incercAnd si citeascd inscriptia cu ,ochi arhaici”. Ea demonstreazd ci epigrama nu putea fi
inteleasi de contemporani ca epitaful unui doctor, din cauza discrepantei intre cuvinte si realitatea sociald in
perioada arhaicd. Dupa pirerea ei, inscriptia are scopul de a cistiga binevointa lui Charon, care simboliza insasi
moartea. Este un act cultic ad hoc, prin care se stabileste un dialog intre moarte/Charon si omenire/individ. Aceastd
relatie directd poate potoli anxietatea, ca un sacrificiu sau o dedicatie citre divinititi, SOURVINOU-INWOOD
1995, 362-403.

' Interferenta Charon — moarte a observat-o L. Torraca, TORRACA 1995, 419. Acest caracter al luntragului
este evidentiat in repetate rAnduri in sursele din perioada elenistica si romand, vezi mai jos.

!¢ Pindar, fr. 143 (MAEHLER 1989).
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In tragedia lui Aischylos, Sapte contra Thebei, pusi in sceni in 467 a. Chr., in timp ce
corul deplange pe fiii lui Oedip, morti in batilie, acestia sunt transportati peste Acheron cu o
Snavd intunecatd, veleat in dolin” spre o lume unde lumina lui Apollo nu patrunde niciodata.
Aici, practic, ritualul de jelire este pus in paralel cu ritualul de trecere simbolizat de barca lui
Charon."” Euripides, in tragedia burlesci Alceste, prezentatd prima oard in 438 a. Chr., este cel
care face, in premierd, referire la caracterul nerabdator al lui Charon, un zgpos evocat i in sur-
sele literare mai tarzii.'® Charon, cu par intunecat', strig pe Alceste pe un ton neribditor®,
sugerand ca moartea este inevitabila. Din nou, caracterul lui psihopomp?®' (Euripides il numeste
astfel) este vizut prin perspectiva unui moment de tranzitie de la viata citre moarte.*

Intr-o operi satirici a lui Achaios, poet contemporan cu Euripides, unul dintre perso-
naje exclama: , Bucuri-te, o Charon, bucurd-te, o Charon, bucurd-te, o Charon — oare nu cumva
stragnic se infurie?” (traducere Ligia Ruscu)®. In lipsa contextului este greu de apreciat motivul
evocirii luntrasului, posibil si fie in legiturd cu trecerea lui Herakles.” Este de remarcat lui
Charon i se cuvine o salutatie proprie zeilor si eroilor (otpe) — ca in epigrama din
Teithronion. Prin aceasta modalitate fiinta supranaturald (demonica) a barcagiului, caracterizat
prin furie si neribdare, ca in Alcestis a lui Euripides, a fost temperat si imblanzit, solicitAndu-se
bunivointa si protectia lui.*

Comediile lui Aristophanes pot fi intelese doar din perspectiva epocii rizboiului
peloponeziac si prin prisma schimbirilor produse in societate dupi tragedia anului 404 a. Chr.
Piesele sunt parabole in sensul ca schimbarile politice, evenimentele militare, precum si discu-
tiile intelectuale in Atena au constituit sursa din care comediile s-au niscut.” Prin intermediul
umorului, ele pun sub semnul intrebarii structurile actuale, precum si valorile traditionale ale
polisului. Aristophanes ia subtil in derddere nu numai pe politicieni (Alcibiades), filosofi (sofis-
tii), scriitori (Euripides), dar ironia lui nu scapd nici pe zei si semizei, care sunt deposedati de
toatd seriozitatea si maretia lor de odinioara.

Figura lui Charon apare in trei comedii: Lysistrata (411), Ranae (Broagtele) (404) si
Plutos (388). In ultimele doui se face referire si la taxa care trebuie plititi pentru trecerea
Acheronului. In ,Broastele”, Charon este ridiculizat prin faptul ci nu se comporti dupi legile
infernului, ci ca un luntrag adevirat: refuza si primeascd pe Xanthias, insotitorul lui Dionysos,
pentru ci este sclav’’; il pune la vaslic pe Dionysos, care protesteazi zadarnic.”® In Plutos,
Charon este evocat printr-un comic de limbaj. Carion glumeste cu un tiran attic, care este dor-
nic sd practice indatoririle judiciare. La sfarsitul zilei juratii primesc un ,bilet” care atestd pre-
zenta pe baza ciruia primesc salariul. Carion indeamnd taranul si se gribeascd, deoarece bitra-
nul Charon ii di ,biletul”. Astfel, printr-o anagrami, tiranul va primi ,biletul” ** nu de la

'7 Aischylos, Sapte contra Thebei, 854-860. Pentru reciprocitatea celor doud ritualuri vezi mai sus nota 13.

'8 Tdee sugerati de HORDEN 2002, 119-120. Neribdarea lui Charon apare la Timotheos, Niobe, fr. 786
(HORDEN 2002, 83) — poet de ditirambi originar din Milet, sec. IV a.Chr.; Aristophanes, Ranae (Broagtele), 185;
Lysistrata, 605-607. In epoca imperiali, sophistul Athenaeus din Naukratis (contemporan cu Commodus),
admirator al comediei grecesti, face trimitere la poemul lui Timotheos, Niobe, reluind acest topos.

' Euripides, Alceste, 439.

** Euripides, Alceste, 256-257.

*! Euripides, Alceste, 362.

** Aceesi semnificatie are in Euripides, Heracles, 430-434.

% Achaios, fr. 11. (SNELL 1986, 118)

2 SOURVINOU-INWOOD 1995, 308.

2 SOURVINOU-INWOOD 1995, 389-392.

26 ZIMMERMANN 1997, 92-93.

%7 Aristophanes, Ranae, 175-176.

*% Aristophanes, Ranae, 184-197.

2 EbuPorov in text.
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Archon, ci de la Charon, care 1i va da acces nu ca sd intre la judecitorie, ci ca si intre in
mormant.”’

In ,Broastele”, Heracles, fiind mare expert in domeniu, ii da sfaturi lui Dionysos cum
sa coboare in infern ca si-l aducd pe Euripide inapoi intre cei vii. Heracles specifica faptul ci
suma care trebuie plititd luntrasului este de doi oboli. Desi nu avem atestari literare anterioare,
totusi circumstantele sugereazi ci este vorba de o abatere de la taxa traditionald de un obol.
Abaterea este deliberat, fiind transformata de Aristophanes intr-un moment umoristic. Poetul
face aluzie la preturile dublate in timpul razboiului peloponeziac. Astfel, suma respectivd
reprezenta taxa de intrare care trebuia plititd pentru un loc in teatru sau salariul mediu pentru o
zi de munca.’' Cheia ironiei este tonul sarcastic in care Dionysos rispunde lui Heracles: ,,Phi, ce
putere mare au doi oboli pretutindeni™® — suma insignifiantd in contextul inflagiei ridicate in
Atena la sfarsitul secolului V a. Chr. Ironia este adresata societdtii ateniene si poate fi inteleasa
doar in contextul socio-cultural §i economic al epocii. Evident, umorul de limbaj nu ar fi avut
efect daca spectatorii nu ar fi fost familiarizati cu taxa traditionald care se plitea lui Charon si cu
devalorizarea monetari cauzata de rizboiul peloponeziac.”

_Este posibil ca taxa de trecere s fi fost deja mentionatd in Lysistrata, prezentatd in 411
a.Chr. Intr-un episod, Lysistrata, instigati de doua femei, insultd un magistrat (probulos). Ea ii
ureazd o moarte rapidd, oferindu-se si-i coacid prajitura cu miere. Calonice ii di o banda,
Myrrhina o coroand — obiecte de accesoriu pentru inmormantare. Randurile 602-603 sunt
oarecum ambigue. Daci B. B. Rogers are dreptate, atunci expresia Aaf€ tawti poate fi tradusi
Lprinde-0” — se subintelege o monedi mici de schimb pe care Lysistrata o aruncid magistratului
ca si aiba cu ce si pliteascd taxa pentru Charon.*

Faptul ci taxa conventionald de trecere era un obol este confirmat de sursele literare
mai tarzii.”® O reprezentare pe fond alb care apare pe un lekythos funerar databil in jur de 420
a.Chr. *° este una dintre putinele dovezi iconografice pentru taxa de trecere spre lumea de din-
colo.”” Un tAndr st pe un mormant, in ména dreaptd tine pregitit un obiect rotund, un obol,
ca sa-] inméneze lui Charon, care vasleste in dreapta scenei intr-o barcd; in stinga, o femeie face
sacrificii la mormént (Fig. I). Semnificatia scenei este complexd. Asa cum sugereaza Eliana
Mugione®®, reprezentarea concomitentd a stelei funerare, a mortului individualizat i a barcii lui
Charon exprimi o conceptie escatologici despre ,mortul viu”. In aceasti conjuncturi evocarea

% Aristophanes, Plutos, 277-278; ROGERS 1955, 386, nota 4.

’' TORRACA 1995, 421.

’* Aristophanes, Ranae, 141-142.

» STEVENS 1991, 216; CERRI 1995, 428.

3 ROGERS 1955, 62, nota &; In acest sens este tradusi si de R. Cantarella, CANTARELLA 1956, 32, apud
TORRACA 1995, 420—421 cu intreaga discutie.

%> Suntem de pirere ci afirmatia lui S. T. Stevens referitoare la ambiguitatea surselor literare care mentioneazi suma
care se pliteste pentru Charon (una sau mai multe monede) nu este intemeiatd, STEVENS 1991, 217. Sursele pome-
nesc unanim o monedd pentru taxd, abaterile (Aristophanes, Propertius) sunt doar instrumente poetice, vezi mai jos.

% OAKLEY 2004, 124, fig. 87. Daci datarea este corectd, imaginea antedateazi primele surse literare despre
obol (,Lysistrata” si ,,Broagtele”).

7O altd aluzie posibild poate fi o reprezentare pe asa-numitul ,,Sarcofag Orestes”, descoperit la Roma, databil in
perioada lui Hadrian. In partea stingi, Charon sezind intr-o barci, tine mana dreapti pe vAsli, iar mna stingi o
intinde citre umbrele lui Aigisthos si Klytaimestra. Desi Sourvinou-Inwood nu o interpreteaza astfel, considerdm ca
ména stinga a lui Charon, intinsa sugestiv, asteaptd plata pentru trecere. SOURVINOU-INWOOD 1986, 216, nr.
51. (Vezi Fig. IL.)

La inceputul sec. XVIII a fost publicat un opait roman proveniti din Perugia, pe care este reprezentat momentul
cand mortul, condus de Hermes Psychopompos, urcd in barcd si inmineaza lui Charon plata (vezi Fig. III.),
MULLER-WIESELER 1836, 41-42, nr. 871, pl. LXIX. Mai nou, datoriti faptului ci locul de pistrare al opaitului
nu este cunoscut, cercetitorii se indoiesc de autenticitatea piesei, SOURVINOU-INWOOD 1986, 218.

** MUGIONE 1995, 434.
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monedei pare si semnifice ,pasaportul” care asigura viata in regatul mortilor si in acelagi timp
amintirea in memoria celor dragi®.
Din operele lui Antiphanes, un poet attic de comedii, s-au pistrat doar fragmente.*
Intr-o operi a cirui titlu s-a pierdut este evocati figura infricogitoare a luntrasului:
Jaimeni vreodatd,
o stapdne, murind nu a fost dornic si moara.
Pe cei care nu se pot despdrti de viatd ii smuceste de coapse,
impotrivindu-se, §i 1i duce spre luntre Charon
hréniti si avind de toate din belsug.
Foamea este leacul nemuririi. ™'
(traducere Ligia Ruscu)
Mesajul este de la sine inteles: cei care se cramponeaza de bogatie se despart mai greu de
viatd, decit cei care nu au nimic de pierdut. Alegoria poetului este sugestiva, rolul lui Charon
este mai mult dect un simplu barcagiu, el este cilaul care executi cu ferocitate pe cei care nu se
pot despirti de viata pimanteasci.*

Fig. I. Tanar cu un obol, sezind pe mormant. Charon vasleste in dreapta, in stAnga o femeie aduce ofrande.

Lekythos attic pe fond alb, cca. 420. a.Chr. Athena, Muzeul National 1757 (dupi OAKLEY 2004).

 Tematica imaginii corespunde cu categoria a patra (vezi mai sus nota 13), stabiliti de Oakley: barca lui
Charon combinatd cu o scend la mormant, simbolizind trecerea si incorporarea intr-o noud lume, practic o
continuitate a vietii.

% A triit aproximativ intre 408-332 a. Chr.

1 Antiphanes, fr. 86 (KASSEL-AUSTIN 1991, 356).

2 SOURVINOU-INWOOD 1995, 319.
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In consecinti, in perioada greaci preclasici si clasici Charon este inzestrat cu elemen-
tele care devin definitorii pentru caracterul lui: un personaj de temut; neribdator sa-si indepli-
neasci atributia lui; o figuri care simbolizeazi moartea insisi (Pindar, Aischylos, Euripides). In
imaginarul colectiv, cilitoria cu luntrea lui marcheazd momentul de trecere in lumea umbrelor,
un ritual care este materializat prin plata unei taxe simbolice. In mana lui Aristophanes, perso-
najul sumbru devine instrumentul umorului, exprimand criza politici si spirituala a polisului.
Ironia lui insa nu este ascutitd cu scopul de a ridiculiza mitologia sau obiceiurile funerare, acest
fenomen se intAmpla mult mai tarziu, in sec. II p. Chr. (vezi mai jos).

2. Autori antici din perioada elenistici (sfarsitul sec. IV — sec. II a. Chr.)

In contextul decadentei si al pesimismului epocii elenistice, cauzat de nesiguranti poli-
ticd, economici si sociald, simbolistica lui Charon a fost imbogatita cu un element nou. Poetii
lirici se intreaba ce rost are atita agonisire daca totul se sfirseste cu moartea, aducind elogii
sardciei ca un mod de detagare de lucrurile josnice ale vietii pamantesti.

Leonidas din Tarent este primul care deschide seria epigramelor funerare colectate in
asa numita Anthologia Palatina®, avind ca temd generali egalitatea in fata mortii. Cinicul
Diogenes, poreclit Cinele, il roaga pe Charon, slujitorul trist al Hadesului, si-l treaci in barca
lui intunecatd peste apa Acheron. Bagajul lui este doar un ulcior, o traistd, haina de pe el §i un
obol* — o enumerare alegorici a tot ce omul poate si ducid din lumea asta: accesorii pentru cili-
toria in lumea de dincolo.*> Aceasti idee este elaborati de citre Theokrit in Idila 16: nimic din
bogitiile adunate de pe pimént nu poate fi dus peste apa intinsi a Styx-ului®. Intr-o alti odi
dedicatd lui Prolemaios, Theokrit o laudi pe zeita Afrodita, cea dintéi in frumusete, ca a luat-o
pe Berenice si a agezat-o in templul ei, astfel ea fiind salvatd ca si fie trecutd de luntrasul cel
sumbru peste Acheron — o aluzie la apoteoza Berenicei. Din nou, pasajul din barca lui Charon
este alegoric §i semnifici moartea insisi.”’

O mirturie individuald despre credinta trecerii cu luntrea lui Charon reprezinta o
inscriptie funerara din Milet, datata in sec. IIl a. Chr: ,lacrimile jelitorilor curg deasupra ta,
Polydamantis, tatd, cind pdsesti in intunecata barci a mortilor.”*® Versurile sugereazi faptul ci in
imaginatia colectivi jelirea mortului si trecerea sufletului prin barca lui Charon (simbolizind
despirtirea definitivi si incorporarea in lumea de dincolo) erau ritualuri concomitente.”’
Semnificativ este §i aspectul ca poetul nu era nevoit sa pronunte numele lui Charon pentru ci
cititorii epitafului stiau despre ce fel de barci este vorba. In imaginatia colectivi a epocii elenis-
tice conceptele ,,Charon” — ,barca” — ,trecere” au devenit complementare si substitutive.”

Desi in mare parte opera lui Kallimachos, poet alexandrin din sec. III a. Chr., este pier-
duta, totusi s-au pastrat doua fragmente care fac aluzie la figura lui Charon. El il numeste pe
acesta ,mopOuija verp@v ™' = luntrasul mortilor, iar taxa care fi se pliteste este mopGurjiov.” In

% O colectie de 3700 de epigrame grecesti cuprinzind sute de poeti dispusi in 15 cirti. Cartea 5 cuprinde epi-
grame erotice; 7. epigrame funerare; 9. epigrame oratorice; 11. epigrame ironice. Antologia este compusa din Codex
Palatinus (descoperit la Heidelberg) si Anthologia Planudea (o compilatie a cilugarului Maximus Planudes din 1301).

“ Anthologia Palatina 7, 67.

% Tn acest sens obolul poate fi interpretat ca o parte simbolici din avere. Mai expresivi in privinta aceasta sunt
doi epigramisti din Anthologia Palatina: Antiphanes din Macedonia (sec. I p. Chr.) si Ammianos (sec. I p. Chr.),
vezi mai jos.

46 Theokrit, Idyllia 16, 40-42.

7 Theokrit, Idyllia 17, 47-49.

“ PEEK 1960, nr. 195.

“ Aceeasi idee in Septem contra Thebas a lui Aischylos, vezi mai sus nota 17.

° Un epitaf de pe o steld din Ptolemais (Cyrenaica) transmite aceeasi idee, OLIVERIO 1936, 257-258, nota
537, fig. 102-102a; HANSEN 1989, 132, nr. 680.

51 Kallimachos, fr. 628 (PFEIFFER 1953).

52 Kallimachos, fr. 278 (PFEIFFER 1953).



56 Agnes Alfoldy-Gazdac

poemul intitulat Hekale, poetul specifica ca dintr-un anumit motiv in orasul [...], mortii nu
trebuie si pliteascd taxa de trecere. Pentru altii insa (adica in afard de locuitorii orasului a cirui
nume lipseste) este impusi prin lege® ca si poarti moneda in gura aridd.>* Aceastd sursd este
importantd din mai multe privinte. Kallimachos este un poet erudit prin excelenti. Poezia lui se
evidentiazd nu numai prin esteticd literard dar si printr-un talent al cercetérii trecutului, rAindu-
rile fiind piperate cu date toponimice, mituri si ritualuri locale. Faptul ¢ pomeneste un orag
scutit de plata trecerii presupune ci acest obicei, in restul lumii grecesti, era larg practicat in sec.
IIT a. Chr.” Astfel, el este primul autor care vorbeste despre taxa de trecere ca despre un obicei
funerar viu §i pentru prima dati se specifici locul unde trebuie pusia moneda.

Poate nu intAmplitor, paralel cu imbogitirea tematici a surselor literare in perioada
elenisticd descoperirile monetare in morminte devin mai frecvente.”® Ambele fenomene suge-
reazd o patrundere profundi a superstitiei legate de Charon in mentalitatea colectivi, materiali-
zatd prin raspindirea mai larga a ofrandelor monetare in morminte. Procesul poate fi explicat
printr-o detagare a omului de viata publica si refugiul lui citre unica realitate sigurd, viata indi-
vidual®’’, a cdrui continuitate trebuia asigurata prin toate mijloacele posibile.

3. Autori antici din sec. I a. Chr.

Din mai multe puncte de vedere epigramistii greci ai sec. I a. Chr. s-au dovedit a fi epi-
gonii celor elenistici, ei au dezvoltat ideile exprimate de poetii care au creat in perioada
anterioard. Archias si Honestus se prezintd ca imitatorii lui Leonidas din Tarent, aducand elogiu
unei vieti care renunta la valorile materiale in schimbul libertitii spirituale. Cei doi evoci din
nou figura lui Diogenes — Ciinele, care isi incredinteazi sufletul lui Charon, purtind cu el doar
lucrurile pe care le-a avut pe pimant. Archias il caracterizeazi pe luntrasul mortilor ca pe cel
care se bucurd de lacrimile altora.”® Honestus scrie pe acelasi ton, dar este mai concis. In mod
curios, in enumerarea lui lipseste obolul dintre lucrurile necesare calitoriei in lumea de
dincolo.”” Alti autori folosesc imaginea lui Charon in sensul de trecere citre moarte. Bianor il
numeste ,,nesitios”, cel care l-a ripit pe tanirul Attalus®’; Diodoros Zonas ii incredinteazd un
biietel, rugindu-l si-l ajute la imbarcare®, ca pasajul si-i fie mai ugor. Antipater din Sidon
descrie cu tandrete pe Artemias, o tAndrd mama, care coborind din barca aduce in brate unul
din gemenii nou niscuti®.

Diodor din Sicilia, in opera sa monumentala care contine istoria lumii pand in epoca
lui Caesar, cautid o explicatie rationald a originii mitului Charon. Diodor scrie ci Orpheus, asis-
tind la ceremoniile egiptene de inmormantare, a inventat povestea despre Hades, iar lacul

>3 Se subintelege legea divin, vezi semnificatia cuvintelor 9eouds, 9¢outog, Greek-English 1966, 795.

>4 Este vorba probabil de oragul Hermione, vezi mai jos.

> CERRI 1995, 427-428.

¢ KURTZ-BOARDMANN 1971, 166; GRINDER-HANSEN 1991, 211-213.

7 CANTILENA 1995, 176-177.

%8 Anthologia Palatina 7, 68. Vezi si 7, 63.

> Anthologia Palatina 7, 66.

% Anthologia Palatina 7, 671. Aceste versuri reapar pe doud inscriptii funerare. Una dintre ele se dateazi probabil
in sec. I p.Chr. (PEEK 1955, 475, nr. 1587), cealaltd provine din Tyana din Cappadocia si poate fi datati la
riscrucea secolelor II/III p.Chr. (PEEK 1955, 475, nr. 1588). Cea de a doua este usor modificati fatd de original, in
loc de tAnarul Attalos, Charon a luat pe tnarul Avdpwv (barbat). Alegoria mortii este sugeratd prin evocarea lui
Charon, conducitorul sufletelor in lumea de dincolo. Evident, inscriptiile funerare utilizeazd simboluri mitologice
care pot fi intelese de societatea contemporand. Astfel inscriptia din Cappadocia atestd faptul ci la sfarsitul sec. IT —
inceputul sec. IIT p.Chr. semnificatia alegoricd a lui Charon nu este doar un formular poetic gol, ci o conceptie vie
in imaginarul simbolic al societdtii.

' Anthologia Palatina 7, 365.

2 Anthologia Palatina 7, 464. Tot din sec. I o idee similari apare intr-o epigrami a lui Antipater din
Thessalonika, Anthologia Palatina 7, 530. Aici Niobe este cea care aduce copii la barca lui Charon.
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Acherousia este situat in apropiere de Memphis, unde se afla §i ,casa mortilor”. Diodor crede ca
in limba egipteand Charon este numele luntragului real, care transportd trupul mortilor la
ceremoniile de inmormantare (deoarece corpul, inainte de inmorméntare, este agezat intr-o
barcd).*® Cercetitorii sunt de pdrere ci originea orientald a ritualului depunerii monedei nu
poate fi confirmati pe cale lingvistici®, fiind vorba, probabil, de o transpunere a unui mit grec
in mediu egiptean. Chiar daci afirmatia despre originea egipteana a mitului este o inventie a lui
Diodor, totusi nu trebuie si neglijim forta documentari a sursei. Importanta ei este oferitd de
faptul ca prima datd mitul lui Charon (raspandit intre greci) si obiceiul plitii sunt evocate intr-
o operi non-literard cu scop explicativ.

Secolul T a.Chr. este perioada aparitiei primelor surse literare latine despre figura lui
Charon. Prin operele lui Vergilius, Horatius, Ovidius, Propertius si Tibullus literatura lating,
abia niscutd, atinge o perfectiune care determind pe urmasi si priveasci perioada lor ca epoca
de aur a lirei latine. In operele lor, Charon a devenit un instrument poetic pentru descrierea
ororilor din infern, pentru exprimarea unor concepte abstracte, cum este destinul, natura fragila
a vietii sau marea trecere. Analiza atentd a textelor si a acestor idei conceptuale furnizeaza
informatii remarcabile despre perceptia romana a unui mit de origine greaca.

Intr-o odi in care ne indeamni la carpe diem — ,bucuri-te de ziua de azi”, Horatius
cugetd asupra sortii aride a tuturor oamenilor. Aeternum exilium exprimat metaforic prin trece-
rea cu barca luntrasului (desi nu-l pomeneste explicit), este moartea insisi, de care nimeni nu
poate scipa.®® Ideea este elaborati intr-o altd poezie in care Charon este complicele nemilos a lui
Orcus, care nu poate fi mituit cu aur si aduci inapoi pe siretul Prometheus.® Juxtapunerea lui
Charon cu trecerea definitiva, conceptia despre moartea irevocabild, prin care bogatiile pimén-
testi isi pierd valoarea nu este o idee noua, aluzii pot fi gisite in poezia lui Theokrit si in rAndu-
rile epigramistilor elenistici (vezi mai sus). Ideea ci toti suntem destinati mortii este un adevirat
leit-motiv al poeziei antice, exprimat in repetate rAnduri de citre poetii lirici ai sec. I a. Chr.
Autorul anonim al poemului Consolatio ad Liviam afirma ci pe toti ne asteapta pieirea, nimeni
nu poate si se intoarci odati ce luntrasul l-a asezat in barca lui incircatd cu suflete.”
Supraaglomerarea bircii va fi un alt element repetitiv in izvoarele latine.®® Mai tarziu, chestiona-
rea asupra faptului cum de poate o singurd barci s duci atatea suflete va exprima o atitudine
sceptici fatd de acest mit si ritual.*’?

Cea mai sugestivd si inspdiméintatoare imagine despre batrinul luntrag o gasim in
Aeneis, cintecul 6:7°

portitor has horrendus aquas et flumina seruat
terribili squalore Charon, cui plurima mento
canities inculta iacet, stant lumina flamma,
sordidus ex umeris nodo dependet amictus.
Ipse ratem conto subigit uelisque ministrar

et ferruginea subuectat corpora cumba,

iam senior, sed cruda deo uiridisque senectus.

% Diodor, Bibliotheca bistorica, 1, 92, 96.

% CANTILENA 1995, 174; 432; Waser consideri ci afirmatia lui Diodor din Sicilia nu este altceva decat un alt
exemplu pentru ,egiptomania” grecilor, WASER 1898, 12. B. Lincoln intr-un studiu lingvistic propune o origine
proto-indoeuropeana pentru figura luntragului, LINCOLN 1980, 41-59.

% Horatius, Carmina, 2, 3, 28.

% Horatius, Carmina, 2, 18, 32—36.

7 Pseudo Ovidius, Consolatio ad Liviam, 358; 428.

8 Vergilius, Aeneis, 6, 305-310; Petronius, Satyricon, 121, 117-118; Claudianus, In Rufinum, 2, 502.

% Vezi mai jos discutia, notele 107-109.

7 Vergilius, Aeneis, 6, 298-304.
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Fari indoiald imagine sordida a lui Charon portitor, cu ochi scAnteietori, care in ciuda
batranetii are o fortd virili, este o expresie a imaginarului poetic vergilian. Aproximativ in
aceeasi perioadd, Tibullus, in elegia dedicatd dorului dupd odihna vegnica, il descrie pe Charon
in culori similare’:

Cerberus et Stygiae navita turpis aquae:
llic percussisque genis ustoque capillo
Errat et obscuros pallida turba lacus.

Se poate pune problema in ce misuri aceste imagini poetice sugestive pot fi reflectii ale
imaginarului colectiv, ale temerii universale de lumea de dincolo, de soarta omului care il
asteaptd, de fiintele malefice ale infernului. Este posibil ca ridicarea lui Charon la rangul de zeu,
formulatd in aceastd epocd nu numai de Vergilius’?, dar si de Cicero’, si fie o personalizare a
ororii elementare de moarte, care in final poate contribui la formarea unui cult adevarat al
zeului Charon? Inscriptia votivd descoperita la Tagsebt (Mauretania — Algeria de astazi) — Deo/
Charoni/ Tulius Anabus/ Votum solvit'* — reprezintd un indiciu in acest sens, chiar daci de un
cult generalizat nu poate fi vorba. Scepticismul lui Cicero exprimat fatd de natura divina a lui
Charon si a altor elemente mitologice poate fi inteles doar in contextul unui fenomen mai am-
plu. In imaginarul comunititii proliferarea peste misuri a zeilor si spiritelor de diferite naturi
(pe bazd de rudenie etc.) conduce pe homo doctus si puni sub semnul intrebarii insusi caracterul
divin a zeilor.”” Mai mult, figura inteleptului creat de Cicero in Discutiile Tusculane sugereazi
cd o modalitate de a se elibera de spaima mortii este negarea existentei ororilor infernale si per-
ceperea lor ca niste povesti.”®

Sentimentul ,exilului etern”, irevocabilitatea mortii probabil, erau adinc inradicinate
in sufletul oamenilor antici (vezi mai sus). Fiintele vii doar in cazuri exceptionale, pot cobori in
lumea mortilor, iar intoarcerea este posibila doar eroilor cu calitati extraordinare, cum sunt:
Herakles””, Orpheus sau Aeneas si mai tArziu eroina creata de Apuleius, Psyche. Sibylla il sfitu-
ieste pe Aeneas sd arate lui Charon ,creanga de aur” a Proserpinei,”® care functioneaza ca un fel
de ,Sesam deschide-te!” in fata portii Infernului.”” Charon, vizind ,creanga de aur”, initial
refuzd si il ia in barci pe Aeneas, insd este impresionat si se intoarce dupd el.*” Luntrasul
responsabil pentru pazirea portii infernului are mai putin mila fata de Orpheus, care doreste
sd coboard a doua oard in regatul mortilor.?’ Charon isi face datoria si il alungd. Oare esecul
lui se datoreaza faptului ci nu dispune nici de ,creanga de aur”, nici de obolul necesar pentru
trecere? Se pare cd interdictia intrdrii celor vii in Regatul Mortilor, amintit prima data de

"' Tibullus, Elegiae, 1, 10, 36-38. Charun, demonul mortii al etruscilor, ar fi putut contribui la reputatia
ingrozitoare a lui Charon in literatura secolului I a.Chr. Pentru iconografia lui Charun vezi LIMC 111, 1, 225-236.

7> Vezi mai sus expresia cruda deo.

73 Cicero, De natura deorum, 3, 43.

7 CIL VIII, 8992. J. Gorecki crede ci este vorba mai degraba de un zeu local, care nu trebuie si fie neapirat
identic cu Charon grec, GORECKI 1975, 237, nota 205. Ipoteza lui nu poate fi exclusa, dar existd alte izvoare care
aratd ci in lumea romana Charon putea fi perceput ca un zeu al mortii, vezi mai sus.

7’5 Cicero, De natura deorum, 3, 43

76 Cicero, Tusculanae disputationes, 1, V, 10

77 Vezi tragedia lui Seneca, Hercules furens, 764-777.

78 Vergilius, Aeneis, 6, 136-137.

7 Observatia spirituali apartine lui J.G. Frazer. In opinia lui existi indicii iconografice pentru o astfel de forti a
screngii de aur”: Polygnostos a pictat pe Orpheus din Hades odihnindu-si mana pe o creangd. Pe un sarcofag din
Muzeul Lateran, Adonis, tAndrul nefericit despartind-se de Afrodita este reprezentat tindnd in mand o creangi
mistici. FRAZER 1955, 295.

% Vergilius, Aeneis, 6, 417-425. Neindeplinirea corecti a ceremoniei de inmormantare, precum si neinzestrarea
mortului cu accesoriile necesare in lumea de dincolo atrag dupd sine riticirea sufletului pe maluri necunoscute,
amenintat de animale §i spirite inspaimantitoare, PERES 2003, 50.

8 Ovidius, Metamorphoses, 10, 73.
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Homer®*?, a devenit un topos in mentalitatea oamenilor antici, exprimat in mai multe surse
antice. In satira lui Lucian, Charon cel Bun si Batrin este amabil cu cinicul Menippos, pe care
il ia drept Herakles, vazand blana leului pe spate, si il trece cu barca. Mai mult chiar, ii aratd si
poteca pe care si-si continue drumul.®? Intr-o sursi literari tarzie de sec. V p. Chr., gramaticia-
nul Servius scrie ci luntragul Charon a stat un an in lanturi din cauzi ca a transportat viu pe
Hercules in Infern: ,Lectum est in Orpheo, quod quando Hercules ad inferos descendit, Charon
territus eum statim suscepit, ob quam rem anno integro in compedibus fuit.”**

Poetul de elegii Propertius formuleazi in doua rinduri concise o conceptie escatologica
profundi. In necrologul dedicat Corneliei (fiica vitregi a lui Augustus) ritualul de trecere este
simbolizat concomitent prin trei imagini suprapuse: actul platii luntragului, actul incinerarii
corpului si inchiderea mormantului:

vota movent superos: ubi portitor aera recepit,
obserat herbosos lurida porta rogos.

Aceste trei elemente par a fi complementare si in acelasi timp conditii sine qua non
pentru incorporarea definitiva in regatul mortilor. Vergilius ne informeazi ci cei care nu au
trecut de ritualul de inmormantare (in contextul sec. I a.Chr. precedat de incinerare — vezi
metafora rugului la Propertius) legea divind spune ca nu pot fi trecuti de Charon peste raul
sacru al Styx-ului.®® In acelasi timp existi tot mai multe argumente pentru faptul ci moneda,
plata simbolica a lui Charon, era un alt element necesar, poate chiar indispensabil in ritualul
trecerii — incorporirii. Evident, simbolistica poeticd nu este o dovada pentru generalizarea unei
superstitii, dar este un instrument pentru intelegerea irationalului, a modului de functionare a
mentalititii de piosenie.

In pasajul lui Propertius aera, forma de plural a cuvintului es*, trebuie inteleas in
sens poetic. Termenul respectiv, aera, se referd la notiunea de ,bani” in general, respectiv plata
pe care Charon o primeste pentru transport si nicidecum nu se referd la faptul ci taxa ar fi o
sumd mai mare decit o monedd mica de bronz. Propertius nu este singurul autor care foloseste
acest termen. La Apuleius, taxa care se pliteste luntrasului este desemnatd cu o multime de ter-
meni: stipes, naulum, viaticum, aes. Semnificatia cuvantului zes®”, amintit in povestea lui Psyche,
este clara: moneda. , Turnul” sfituieste pe fata indrigostitd, hotarata sa coboare in infern ca si-si
salveze iubitul, sd isi ia duas stipes (doud taxe), ca sd le foloseasca ca naulum®® cu care si pliteasca
trecerea cu barca, una la intrare si una la intoarcere.

4. Autori antici din sec. I p. Chr.

Epigramistii greci din sec. I p. Chr., inclusi in asa numita Anthologia Palatina, sunt
influentati de cei elenistici din perioada anterioari. In fond, mesajul lor se bazeazi pe unele
teme atinse deja in lirica secolelor III-I a. Chr. (avaritia, vanitas vanitatum, egalitatea in fata
mortii), dar continutul lor este mai explicit. Opinia lui Antiphanes din Macedonia despre avu-
tie este inruditd cu ideea formulatd de Theokrit trei secole mai devreme®”. Agonisirea este zadar-
nicd pentru ci bogitia nu este eternd: oricit de luxos am fi triit in viata, oricit de multa avere

8 Desi in Iliadd nu este pomenit Charon, totusi Patrocle spune ci peste riul de la intrarea in infern nu pot trece
decit cei morti. Homer, lliada, 23, 71 sqq.

% Lucian, Menippos, 11.

84 Servius, Commentarium in Vergili Aeneida, 6, 392.

¥ Vergilius, Aeneis, 6, 325-328.

8 Propertius, Elegiae, 4, 11, 7. TLL 1900, 1, 1052, aera 2. = Numerus pluralis nominis aes; Lateinisch-Deutsch
1891, 23: aes = 1. metal, arama, bronz; 2. moneda de arama sau bronz; 3. ban; 4. plata.

% Apuleius, Metamorphoses 6, 18, 16-23.

% Das Reisegeld, das Fihrgeld = banii de drum. Lateinisch-Deutsch II, 1918, 3465.

8 Vezi mai sus nota 46.
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lasim urmasilor, din toatd bogitia doar un singur obol putem lua cu noi.”® Ironia lui Lukilios
ataca pdcatul avaritiei printr-o povestioara sugestivd: Hermocrates, avarul, bolnav pe pat, soco-
teste cit ar costa plata doctorilor, iar cAnd afla ca pretul salvirii este mai mult de o drahmi,
preferd si moard. Cu el duce doar un obol, iar mostenitorii se bucuri si punid mana pe averea
1ui.®! Tn acest caz obolul nu este pomenit ca plati a trecerii, aceasti atributie fiind subintelesi de
la sine. Prin contextul naratiunii este evidentiat un alt aspect al superstitiilor legate de functia
monedei in context funerar. Obolul nu este numai simbolul egalitatii in fata mortii, dar poate fi
interpretat ca pars pro toto, o parte simbolica a averii.”

In literatura latini din sec I p.Chr., atit genurile literare lirice cit si cele epice recurg cu
mare placere la evocarea imaginii lui Charon, caracterizindu-l in cele mai diverse culori: groaz-
nic, inspdimintitor, lacom sau uneori, dimpotrivd, tandru, in functie de mesajul exprimat. In
general, figura lui va fi in continuare un mijloc poetic pentru a sugera ritualul de trecere prin
care incorporarea in lumea mortilor devine definitivi. In Pharsalia lui Lucanus, Pompei o vi-
seazd pe lulia, care ii vorbeste de pe rugul funerar, spunind ci luntrasul Acheronului parjolit
pregiteste deja nenumadrate barci, schitind astfel o perspectiva tragicd a conflictului dintre tatd
si sot.”® Intr-un alt pasaj, Lucanus spune ci dupa moartea lui Pompei, sotia se adreseazi citre
Charon cu o rugaciune: ... flagrantis portitor undae,

iam lassate senex ad me redeuntibus umbris,
exaudite preces.”*

Valerius Flaccus, contemporan cu Lucanus, in poemul monumental Argonautica, des-
crie pregtirile lui Aeson, tatdl lui lason, pentru moarte. El inchind o rugiciune spiritelor
Styxului, fird de care, scrie Flaccus, Charon nu poate trece nici un suflet, fiind nevoit si stea la
intrarea Hadesului.” Astfel rugiciunea pare a fi un ritual sine gua non pentru cilicoria reusitd
spre lumea de dincolo. Complementari acestor imagini literare pare a fi o informatie furnizatd
de istoricul evreu Flavius Josephus la sfarsitul secolului I p.Chr. El mentioneaza ca locuitorii din
Caesareea si Sebaste, bucurosi ci au scipat de regele Agrippa ofera libatii lui Charon §i toasteaza
pentru celebrarea mortii regelui.”® La dedicatia citre Deo Charoni proveniti din Tagsebt
(Mauretania), mentionatd anterior, acesteia i se alaturd un altar sau cippus funerar pastrat in
muzeul arheologic din Milano. Fira indoiald avem de a face cu o reprezentare de cult. Pe latura
principald a fost sculptat Charon birbos, navigind in barci, imbracat intr-un scurt exomis. Pe
partile laterale sunt reprezentati Hermes si Dionysos. Reprezentarea este completata de o
inscriptie dedicata zeilor infernului, @EOIY KATAXOONEIOIX care leagi cele trei figuri
reprezentate (Hermes — cilduza a sufletelor, Charon — simbol al trecerii, Dionysos — simbol al
biruintei asupra mortii) printr-o conceptie escatologici complexd sugerind posibilitatea
supravietuirii printr-o viaga fericitd dincolo de moarte.” Izvoarele amintite mai sus (literare si
iconografice), sunt complementare §i furnizeaza alte indicii pentru perceptia divind a lui
Charon in anumite circumstante.”

" Anthologia Palatina 11, 168.

' Anthologia Palatina 11, 171.

%% Ipoteza despre monedi ca parte simbolici a averii a fost lansati prima dati de RHODE 1898, 306-307, nota 3.

9 Lucanus, De bello civili (Pharsalia), 6, 14-17.

%% Lucanus, De bello civili (Pharsalia), 6, 704-705; vezi semnificatia cuvintului prex, -es: 1. rugiaminte, 2.
rugiciune (Lateinisch-Deutsch 1918, 1917).

% Valerius Flaccus, Argonautica, 1, 783-784.

% Flavius losephus, Antiquitates ludaicae, 19, 9, 1 (358).

7 SOURVINOU-INWOOD 1986, 216, nr. 50.

% In epoca romani existi si alte reprezentiri care sugereazi aceasti idee, vezi SOURVINOU-INWOOD 1986,
223, 225, in special reliefurile nr. 51, 53-55.

? Nu numai Vergilius si Cicero il numesc deus (vezi mai sus), Apuleius si Lucian la mijlocul sec. II p. Chr. ii
spun Saipwv. Pentru perceptia divind/ demonicd a lui Charon in epoca greacd clasicid vezi la SOURVINOU-
INWOOD 1995, 312.
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Charon este evocat si in Satyricon-ul lui Petronius. Dupa o furtund, Encolpius si priete-
nii sai, printre care si Eumolpus, ajung in apropierea orasului Crotona. Eumolpus, strabatdnd
orasul, preda arta poeziei si oferd un exemplu cum ar trebui si fie recitat un poem despre raz-
boiul civil (aluzie la Pharsalia lui Lucanus). Arbiter elegantiarum scrie ci ,marinarul trudit” (vix
navita Porthmeus) greu va imbarca atitea suflete intr-o singura barci, o flotd intreagi ar fi nece-
sard. Astfel exprima Petronius, in stilul lui satiric, caracterul ireal al mitului.'®

In mai multe dintre poemele sale, Statius a recurs la evocarea metaforica a lui Charon,
de fiecare datd figura sugerdnd ritualul trecerii. Nu numai in Silvae — o colectie de poeme de
diferite teme: lamentatii pentru moartea tatdlui, a sotiei sau a sclavului favorit — dar si in poe-
mul 7hebais luntrasul este un personaj repetitiv. Statius, fard sa-i rosteasci numele, il caracteri-
zeazd ca: ,marinarul cel groaznic” (trux navita)'®' sau ,slujitorul lui Avernus” (sulcator
Averni)'®2. In acelasi timp imaginea poetici a lui Charon, care aseazi mortii incet, cu tandrete,
este un mijloc de a exprima grija fatd de cel drag, o doringa ca trecerea si fie mai usoara'® — idee
formulatd un secol mai devreme de Diodoros Zonas.'™ La Statius apare inci un aspect inedit:
insontes animas nec portitor arcet,| nec durae comes ille ferae'®” (sufletelor curate nici luntragul,
nici camaradul lui, bestia cea crudi nu le stau in cale) — ar fi aceasta o aluzie referitoare la
conceptia ci trecerea sufletelor inocente este mai ugoard, astfel ele sunt scutite de plata taxei?

Seneca, in tragedia intitulatd Hercules furens, da o imagine detaliata si inspiiméantitoare
a lui Charon, inrudita cu schita trasatd de Vergilius un secol in urma (vezi mai sus). Luntrasul,
desi inaintat in varstd, este viguros la bitrinete (durus senio nauita crudo)'*®, numai Hercules,
eroul fioros cu o forta inimaginabild, fiind in stare si-l invingd. La Seneca, barca lui Charon este
suficient de spatioasd pentru a cuprinde toate popoarele (cymba popularum camax)'”’. La Silius
Italicus, politician i poet epic, care doreste sa accentueze proportiile dezastrului cauzat de raz-
boiul punic, desi este largd corabia, nu poate cuprinde multimea celor cizuti in lupta (nec
sufficit improba puppies).'”® Dimensiunea reald a barcii, transpusd de imaginarul colectiv intr-un
mijloc de trecere a tuturor sufletelor in lumea de dincolo, pare a fi punctul slab al mitului, un
detaliu de care se leagd cei sceptici, exprimind neincrederea in “povestea Hadesului”.'”” Mai
tarziu, in opera lui Lucian, Dialogi mortuorum, Alexandru cel Mare se lauda cu victoriile lui,
unde atitia au murit ci nu au mai inciput in barci, astfel au construit ei insisi plute — ridiculi-
zand astfel pAna la capit figura lui Charon.'"?

Silius Italicus il numeste conventional pe Charon portitor, care se evidentiazd in Punica
prin licomie, bucurindu-se si pregiteasca loc noilor veniti: laxabat sedem in veturis Portitor
umbris."" Intr-o metaford a lui Lygdamus evocarea bircii peste apa Lethei este de ajuns pentru
sugerarea mortii, ceea ce presupune ci cititorii stiau foarte bine la ce fel de barca se referd autorul:

Elysios olim liceat cognoscere campos
Lethaeamque ratem Cimmeriosque lacus

Intr-un poem apirut sub numele lui Vergilius moartea neasteptati este sugerati printr-

o alegorie: barca lui Charon este cea care ripeste tineretea inainte de inflorire."'> Acelasi senti-

19 Petronius, Satyricon, 121, 117-118.

191 Seatius, Silvae, 2, 1, 186.

192 Avernus este o intrare in lumea mortilor, dar si un nume alternativ pentru Hades. Statius, 7hebais, 11, 588.
193 Statius, Silvae, 2, 1, 188; 5, 1, 249-252; 5, 3, 282-283.

104 Vezi mai sus nota 61.

195 Statius, Silvae, 2, 1, 229-230.

1% Seneca, Oedipus, 162-170.

17 Seneca, Hercules furens, 764-777.

198 Silius talicus, Punica, 11, 760-761.

199 Vezi mai sus nota 68 (Petronius); Iuvenalis, Saturae 11, 149-153.
"9 Lucian, Dialogi mortuorum, 25, 4.

" Silius Ttalicus, Punica, 9, 250-251.

"2 Pseudo Vergilius, Elegiae in Maecenatem, 1, 5-6.
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ment reiese din rindurile unei epigrame care apare pe o inscriptie funerard inaltatd de un tata
indurerat pentru moartea fiicei Theodusia, de 18 ani.'"? In ultimele randuri tata se adreseazi
ciatre Charon cel nemilos: ,de ce ti-a placut atir de tare de fata dragi, provocind astfel o durere
infinitd pentru tati.”"** In acest context Charon pare a fi un element amenintiror, egal cu moar-
tea neasteptatd care pandeste asupra tuturor fiintelor vii (fie vorba de oameni, sau animale —
vezi mai jos). Un pasaj sugestiv dintr-un poem datat in sec. I p. Chr., intitulat Culex'", vine in
completarea acestei interpretari. Evident cu un iz profund umoristic (un tintar care salveazi un
cioban ajunge in Hades), Culex exprimi ideea ca sufletele mortilor nu sunt altceva decit praeda
Charonis (chiar si sufletele tAntarilor), siliti s3 treac prin zonele in fliciri ale infernului.'"®
Pentru perioada Augustus-Tiberius o sursd cu o valoare cu totul exceptionali o repre-
zintd Geografia lui Strabon. Opera lui nu este o simpld descriere geografica, ci o adeviratd
~Kulturgeographie” destinatd elitelor imperiului in formare. Strabon a intreprins calitorii si
studii prin intreaga lume mediteraneand: Asia Mica, Grecia, Egipt si Italia, cunoscand si colec-
tind obiceiurile oikumenei antice.'” In cartea 8. mentionind un mic orisel din Argolis,
Hermione, Strabon noteazi un obicei iesit din comun: ,Se spune ci la hermionieni exista o
scurtdtura prin care se coboard in Hades, din aceasta cauzd ei nu pun moneda (naulon, vadiov)
in gura mortilor.”"'® O legenda locald spune ca Hercules tot prin aceastd ,scurtiturd” a intrat in
Hades si a scos pe Cerberus in lumea de sus.'"” Privilegiul hermionienilor, mentionat inca in sec.
III a. Chr. de citre Kallimachos,'® era probabil un zgpos circulat in lumea mediteraneand.!
Chiar daci este vorba de un motiv repetitiv in traditia literard greaca, un lucru nu trebuie sa ne
scape din vedere. Strabon a considerat ca aceastd curiozitate locald meritd notatd in legatura cu
orasul Hermione, insa nu ofera foarte multe explicatii despre ritual dintr-un singur motiv, pen-
tru cd toatd lumea stia despre ce este vorba. Cu alte cuvinte, in lumea mediteraneani obiceiul
depunerii monedei in gura mortului era cunoscut si practicat la inceputul sec. I p. Chr.

5. Autori antici din sec. II p. Chr.

In traditia epigramistilor din secolele anterioare, Ammianos, care a triit aproximativ in
perioada lui Hadrian, atrage atentia asupra zadarniciei agonisirii. Mesajul este clar: oricit de
largi proprietiti ti-ai aduna, paméntul care iti riméine nu este egal cu bucata care agteaptd pe
fiecare om — mormantul. La moarte din tot ce ai avut doar un obol poti duce cu tine.'?* In acest
sens moneda de valoare mica este evocatd ca simbolul averii piméntesti si nu ca plata lui
Charon.'” Astfel moneda reprezintd o transpunere a conceptelor filosofico-materialiste intr-un
singur motiv extrem de concis: moartea (prin natura ei universala si in mod abstract) si banul
(avind un caracter concret si omniprezent) devine marele egalizator.

Farid indoiald, Metamorphoses a lui Apuleius este una dintre sursele cele mai importante
pentru a intelege mentalitatea omului antic, inconjurat de fiinte reale si ireale, raticit in lumea
ritualurilor si a magiei. In povestea cadru a lui Lucius care se transformi intr-un migar sunt

'3 Inscriptia a fost descoperitd la Roma. Pe baza numelui fetei, cercetitorii considerd ci este vorba despre o
familie de evrei stabilitd la Roma in perioada imperiald, HORBURY-NOY 1992, nr. 141.

4 CIG 11, 6239 = IG 14.1648 = IGUR III 1231

"> Tantar in latind. O epopee comici atribuiti lui Vergilius, de fapt este scrisd de un epigon din sec. I p.Chr.

!¢ Pseudo Vergilius, Culex, 216.

"7 ENGELS 1997, 670-671.

"8 Strabon, Geografica, V111, 373, 18-20.

" Pausanias, II, 35, 10. Frazer, foarte spiritual, comenteazi episodul astefel: siretul Heracles pe aceastd cale a
economisit taxa de trecere nu numai pentru el, dar si pentru Cerberos. FRAZER 1933, 194.

120 Vezi mai sus notele 52—54.

12! Apare si intr-o epopee trzie Argonautica Orphicd, 1136-1141, vezi mai jos.

122 Anthologia Palatina 11, 209.

123 Vezi mai sus aceeasi idee la Lukilios, notele 91, 92.
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intercalate mai multe digresiuni, dintre care cea mai lunga si mai celebra este povestea de dra-
goste dintre Amor si Psyche. Aceastd povestioard oferd mai multe detalii interesante despre
caracterul lui Charon si despre obligatia de a-i pliti trecerea. Despre semnificatia cuvantului
aera folosit de Apuleius pentru a desemna taxa s-a discutat mai sus (vezi nota 86). Dupa sfatul
»Turnului” secretul intrarii i iesirii in Hades sunt doud monede si doud prijituri cu miere pe
care Psyche trebuie si le dea lui Charon si Cerberus.'?* Intr-un pasaj se specifici ci moneda tre-
buie si o scoatd Charon cu propria mand direct din gura fetei'” — ne putem intreba ce
semnificatie are acest detaliu? Este cunoscut faptul ci la romani a existat o conceptie eschatolo-
gica conform ciruia sufletul mortilor piraseste corpul prin gura, astfel avind loc ruptura defini-
tivd cu lumea celor vii, iar sufletul isi incepe cilitoria spre regatul lui Orcus'*. Psyche ins3,
fiind vie trebuie sa evite orice contact direct cu moartea insasi.

Apuleius il caracterizeazd pe Charon ca un batrin nebun (seni dabis), ahtiat dupa bani:
Ergo et inter mortuos avaritia vivit, nec Charon ille vel Ditis Pater, tantus deus, quicquam gratuito
Jacit, sed moriens pauper viaticum debet quaerere, et aes si forte prae manu non fuerit, nemo eum
expirare patietur."”’ Cu alte cuvinte fie cd esti bogat, fie ci esti sirac, dacd nu ai la indeménd
viaticum'*® nimeni nu te lasi s3 iti dai sufletul'”, deoarece nici Charon nici Pluto (Dis Pater),
cit de zeu ar fi, nu fac nimic gratuit. Practic Apuleius intr-un cadru literar ne di cheia intele-
gerii mentalitdtii credinciosilor si a obiceiurilor funerare din aceasti perioadi. Caracterul
contractual al religiei romane se manifestd si prin ritualurile de inmorméntare. Zeii ne ajuti la
nevoie, dar pentru orice serviciu trebuie oferit ceva. Charon nu te trece daci nu ii plitesti ce i se
cuvine, dar se pare ci si Pluto este la fel de infometat dupa bani. Se pare ci avarii infernului se
inmultesc la mijlocul sec. II. p. Chr. Putin mai tarziu, intr-una dintre satirele lui Lucian,
Hermes psychopompos il avertizeazi pe Charon si nu ziboveasca mult pe pamant, pentru ci
Aecus, vamesul infernului, va fi manios ci nu face nici micar un obol!'*

Cealaltd operi a lui Apuleius, Apologia', este o marturie elocventd pentru ,,popularita-
tea” lui Charon in aceastd epocd. Avaritia lui Charon trebuie sa fi fost proverbiala'*?, numai asa se
poate explica faptul ci rivalul lui Apuleius, Aemilianus a cipitat porecla de Charon: igitur
adgnomenta ei duo indita: Charon, ut iam dixi, 0b oris et animi diritatem — nu pentru ca fata este
dezgustatoare, ci pentru caracterul lui mizerabil (sirac §i pe deasupra a luat bani pe care nu i-a
meritat).'¥

La intrebarea cat de serios trebuie sa luim povestile lui Apuleius ne da el insusi ris-
punsul. Cat stim despre viata lui (a studiat filosofia si religia la Carthago, Athena §i Roma, a
cdlatorit prin Asia Mici si Egipt, era initiat in mai multe mistere, printre care sigur in misterele
lui Dionysos, preot al lui Asclepios, posibil sacerdos provinciae Africae'>®) este suficient pentru a
ne crea imaginea unei persoane profund credincioase, in mentalitatea cireia unul dintre pica-
tele cele mai oribile era sd iti bati joc de lucrurile sacre: arque ego scio nonnullos et cum primis
Aemilianum istum facetiae sibi habere res diuinas deridere'®, si s iti neglijezi obligatiile fata de

124 Apuleius, Metamorphoses 6, 18, 6-9; 6, 19, 20-23.

1% Apuleius, Metamorphoses 6, 18, 16-23.

126 Nume alternative sunt Dis Pater, Pluto.

%7 Apuleius, Metamorphoses 6, 18, 16-23.

128 Das Reisegeld, das Fihrgeld = banii de drum, Lateinisch-Deutsch 1918, 3465.

12 Aceastd idee apare si intr-o satird a lui [uvenal, Saturae 111, 264-267, vezi mai jos.

130 Lucian, Charon, 2.

B 1n Apologia, Apuleius se apari fagi de acuzatia de a fi complice in omorul fostului sot (cu mijloace magice) al
unei matroane cu care Apuleius s-a cisitorit ulterior. Interesele se invart in jurul averii mostenite, iar principalul
acuzator este Sicinius Aemilianus, fratele mortului. Scopul lui Apuleius este discreditarea acestei persoane.

132 Expresia ,avarus portitor” apare la Pseudo Ovidius, Consolatio ad Liviam, 357-358.

133 Apuleius, Apologia, 56, 21.

13 Augustine, Epistolae 138,19.

1% Apuleius, Apologia, 56, 21.
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divinititi (rugiciuni, ofrande, vizitarea templelor). Sinceritatea lui in tema sacrului este nein-
doielnicd, de aceea marturia lui trebuie privita ca una care izvorigte intr-o mentalitate religioasd
veritabila, in care superstitiile si ritualurile merg mand in ména. Atitudinea lui fatd de sacru nu
trebuie privitd ca o exceptie, fiind mai degrabi caracteristica unei bune parti a societatii romane
in aceasta perioada.

Fig. II. ,Sarcofagul Orestes”, Roma, Vatican.
Charon sezand in barci, intinde mana stAnga
catre Aigisthos si Klytaimestra. (dupa
Sourvinou-Inwood 1986, 216, nr. 51)

Cealaltd tabird, a scepticilor, a celor care indriznesc si pund sub semnul intrebirii cre-
dintele si normele societitii, numara mult mai putini membri dintr-un singur motiv: pentru ci
atitudinea critica presupune educatie si culturd de inalt nivel, iar aceasta era privilegiul unui
numir restrns de indivizi."*® In aceasti tabiri se situa Cicero doud secole mai devreme (vezi
mai sus)."”” Nu intAmplitor, reprezentantii acestei tabere au devenit mult mai numerosi tocmai
atunci, in toiul secolului II p. Chr., cand superstitiile, riturile si ritualurile oculte au atins un
prag nemaiintilnit pAnd acum. Apuleius se simte revoltat fatd de acesti oameni ca Aemilianus
(iar el nu era un caz singular, vezi citatul de mai sus, nota 136), care, dupd parerea lui, sunt
persoane fard valoare, deoarece nu respectd lucrurile sacre. Numai in acest context pot fi intelese
operele lui Juvenal si ale lui Lucian. Ironia lor crunti are sens numai in contraponderea unei
societdti dominata de ipocrizie si credulitate §i doar din aceastd perspectiva poate fi folosita ca
izvor primar in cunoasterea mentalititii secolului IT p. Chr."?®

Juvenal si-a desfasurat activitatea in prima jumitate secolului II p.Chr., iar Lucian in a
doua jumitate a aceluiasi secol. Pentru perioada de creatie a lui Juvenal, anul 99/100 este un
terminus post quem, moartea autorului producindu-se cindva la inceputul domniei lui
Antoninus Pius. Opera sa este o critica necrutdtoare a societatii romane, cum el insusi a formu-

1% FRIEDLAENDER 1923, 120-121, 141.

137 Cicero si-a exprimat indoiala asupra intregii lumi inspiimantitoare de dincolo de moarte, Cicero, Tusculanae
disputationes, 1, V, 10.

"% La randul siu, G. Thiiry vede in opera lui Lucian o mirturie vie pentru practicarea obiceiului, dar este de
parere ci numdrul necredinciosilor trebuie si fi fost mare, deoarece descoperirile monetare in morminte sunt
rarisime. Aceasti observatie nu poate fi valabili pentru secolul 1T p. Chr. In realitate, lectura comparativi a
izvoarelor arati o situatie diversd. Desi suntem de acord cu parerea autorului cd depunerea monedei nu a devenit o
regula strictd (de altfel, in conceptiile funerare antice nu existd dogmatism, credinte si obiceiuri diferite stau unul
lingi celalale, THURY 1999, 24.) trebuie si subliniem faptul ci tocmai in epoca in care a triit Lucian figura lui
Charon trebuie si fi fost mai popularid decat oricAnd pand atunci.
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lat: este greu sd nu scrii satird in ziua de azi. Satirele lui Juvenal, presarate cu loci communes, sunt
destinate cercurilor educate. In Satira a Il-a, tintele lui sunt ipocritii de diferite categorii. In
randurile 149-152 ridiculizeazd credulitatea omeneasca punind sub semnul ratiunii imaginea
inspaimantitoare a regatului subteran. Faptul ci o singurd barci ar putea transporta atitea mii
de oameni mai poate fi crezut doar de acei copii care incd nu au implinit varsta sd poata plati
intrarea la terme.

esse aliquos manes et subterranea regna,

Cocytum et Stygio ranas in gurgite nigras

atque una transire uadum tot milia cumba

nec pueri credunt, nisi qui nondum aere lauantur."

Tema Satirei a III-a este relatia patron-client. Umbricius, prietenul fictiv al lui Juvenal,
tindnd un discurs despre motivul plecirii din Roma, povesteste urmatoarele: un om a fost zdro-
bit de un car incircat de marmuri de Liguria, cAnd axa carului s-a rupt. Acasi sclavii lui prega-
tesc un banchet funerar precum se cuvine, dar degeaba. Nefericitul, murind pe neasteptate, nu
are in gura plata ca sa-si pliteascd trecerea, zabovind astfel pe malul apei si tremurind de frica
luntragului. Sugestivd povestioard; doar ci cei superstitiosi sigur nu rideau de necazul omului
descris de Juvenal. In acest pasaj banul pare a fi un alt punct slab al mitului, care nu rezisti
investigatiei rationale: cum adici, la moarte, dacd nu ai bani la tine, Charon nu te trece? Citeva
decenii mai tarziu, aceastd intrebare nonsens va fi obiectul umorului intr-o opera a lui Lucian,
care spune ca poate ar fi mai bine sd nu-ti poti pliti trecerea, ci macar atunci Charon nu te-ar
mai lua si i fi escortat inapoi in viatd.'*” Cu sigurantd, Apuleius nu ar fi ras de asemenea zeflemele!

Intr-un pasaj al povestii schitate mai sus, Juvenal desemneazi taxa de trecere cu terme-
nul #riens, un nominal de bronz al sistemului monetar roman republican, avind valoarea de o
treime din as (4 unciae): infelix nec habet quem porrigat ore trientem''. Folosirea acestui termen
nu este intdmplitoare, poetul a gisit un cuvint care este potrivit pentru rima si in acelasi timp
sugereazd ca taxa ,traditionala” se plitea cu 0 moneda de valoare cit mai mica.

Se pare ci negarea existentei vietii de dupa moarte era o conceptie la modi in anumite
cercuri in societatea romand.'** Nu numai poetii, dar si persoane obisnuite se simteau nevoite si
exprime ci povestile despre lumea de dincolo sunt neadeviruri. Aceasti perspectivd
eschatologica pesimistd este exprimatd in mai multe inscriptii din perioada principatului. O
placi de marmuri descoperitd in Vila Pamphilia din Roma se dateazd pana in prima jumaitate a
sec. ITI p.Chr."*? Este vorba de o inscriptie funerari inseratd probabil intr-un mormant familial.
Inscriptia cuprinde testamentul referitor la ius sepulcri a lui M. Antonius Encolpus, care si-a
construit mormantul (mausoleu?) siesi, sotiei, libertului Athenaus Antonius si urmasilor liber-
tului sdu, cu exceptia lui M. Antonius Athenio, ciruia, din motivul ca s-a purtat injurios, ii este
interzis accesul in mormant. Toti cei care nu respecta acest testament vor fi penalizati cu 50.000
de sesterti. Rindurile in latind sunt urmate de 14 versuri grecesti care pot fi traduse astfel:

Caldtorule, si nu treci pe lingd inscriptia mea funerard;
Stai tdcut §i citeste, apoi pleacd.

In Hades nu existi luntrasul Charon, nici barcd,

Nici Aiakos pizitorul cheilor, nici Kerberos.

Noi toti, care suntem morti in mormdént dedesubt

9

139 Tuvenalis, Saturae 11, 149—153.

140 T ucian, De Luctu, 10.

1 Tuvenalis, Saturae 111, 267.

142 PERES 2003, 30.

143 Moretti, din motive paleografice, o dateazi in sec. III. p.Chr., perioada lui Severus Alexander, MORETTI
1979, 105. Niebuhr credea ci cele trei personaje pomenite, Encolpus, Fortunata, Apelles, sunt evocate in
Satyriconul lui Petronius, astfel inscriptia ar fi neroniand, NIEBUHR 1822-1823, 253 sgq.
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Numai oase si cenusd suntem, nimic mai mult.
Iti spun asta pe fati. Acum, cilitorule, pleacd,
Altfel ai crede ci am ramas guraliv dupi moarte."**

Evident ca Encolpius a ales acest vers din motiv ci I-a simtit ecoul sentimentelor proprii
fatd de moarte. Este foarte interesant ci nihilismul acestui om este totusi insotit de o grija deo-
sebita in ceea ce priveste morméntul lui si al celor dragi, prin care este asigurata nu supravietui-
rea reald, ci o supravietuire memoriald a celui decedat. Scepticismul fata de lumea de dincolo nu
este o idee absolut noud (il intalnim deja in epigrafia greaca funerari in sec. III a.Chr., vezi mai
jos), dar la romani poate fi interpretat ca un fel de justificare pentru o viatd desfrinatd.'®® O
conceptie asemdnatoare este formulata in Metamorfozele lui Ovidius, cAnd Pythagoras marturi-
seste ci termenii inspdimantitori, precum ,,Styx” si ,,intuneric” sunt numai imagini poetice i de
aceea oamenilor nu ar trebui si le fie teami. In aceasti conceptia eschatologici totul este in
schimbare permanentd, trupul nu poate suferi dupd moarte pentru ci este doar o materie care se
descompune, iar sufletul nu piere niciodatd.'*® Mesajul lui Ovidius este clar: triieste-ti viata, lasi
pietatea la o parte si sa nu-ti fie frici de moarte pentru ¢i lumea de dincolo nu existd. Idei similare
sunt exprimate citeva secole mai devreme intr-o inscriptie funerari transmisi de Kallimachos'*:

Spune, Charidas se odibneste in mormint? — ,sigur, in caz ci te gindesti la fiul lui

Arimmas din Cyrene, el se odihneste sub mine.” —

Charidas, cum este acolo jos? — ,, Foarte intunecat!” — cum este cu intoarcerea —

~Minciund!” — si Pluto? , Poveste!” — Atunci s-a zis cu noi. —

SAsta este adevirul firi podoaba, dar daca il vrei (vostit) intr-un mod plicut:

Aici, un bou puternic face un pellaios.”*®

Lucian a triit aproximativ intre 125-180 p.Chr., fiind un produs al aceleiasi epoci ca si
Apuleius. S-a nascut la Samosata (Commagene), considerdndu-se a fi sirian. Ca retor stralucit a
cilitorit prin Grecia, Italia, chiar si Gallia, cistigind faim3 in randul societitii erudite. Inclinatia
spre satira s-a manifestat de la inceput, insa scopul lui principal nu a fost si reformeze societatea,
ci pur si simplu s amuze, astfel stilul lui este mai apropiat de comedie decit de satira clasici.'*’

Lucian a evocat figura lui Charon in 8 din cele 82 de opere atribuite lui, dintre care in
trei (Cataplous, Charon, Dialogi mortuorum) luntrasul apare ca unul dintre personajele principale.
Acest fapt in sine indicd un interes crescut din partea societdtii contemporane pentru figura lui
Charon. Trebuie observat ci majoritatea reprezentirilor figurative din epoca romani care redau
imaginea luntrasului (sarcofage si altare) se dateazd tot in intervalul secolului IT p.Chr."° Fard
indoiald, pe parcursul acestui secol Charon a devenit un personaj evidentiat in superstitiile
populare, atestat si prin intensificarea descoperirilor monetare funerare in aceasta perioada."’

144 CIG 111, 6298 = IG 14.1746 = CIL VI 14672= IGUR 1245.

14 PERES 2003, 31; FRIEDLAENDER 1923, 304.

Atitudinea de viatd nihilistd a indemnat societatea romana la carpe diem — si triiesti ziua de azi, un sentiment
asemandtor a ceea ce John Lennon exprimd in primele rinduri al piesei /magine: neavind nici umbra sumbri a
pedepsei, nici perspectiva fericirii dupa moarte viata poate fi trditd pe deplin.

16 Ovidius, Metamorphoses, 15, 153.

' BECKBY 1957, 310, nr. 524.

14 Monedi mici din Pella (Macedonia).

" HARMON 1961, ix-xi.

% SOURVINOU-INWOOD 1986, 216-217.

1! Tema este subiectul unui studiu in pregitire. Aici enumerim doar cteva exemple semnificative: la Asciburgium
procentul descoperirilor monetare este cel mai ridicat in secventa cronologici dintre anii 150180 p. Chr., desi
necropola incepe in perioada lui Augustus. (RASBACH 1997, 104; RASBACH 1999, 219, fig. 3). Pentru Britannia
s-a ardtat cd in a doua jumirtate a sec. II p. Chr. practica depunerii monedelor in morminte se intensifica
considerabil (ALCOCK 1980, 58, fig. 1, 29). Obiceiul mediteranean va apirea prima datd in necropolele
apartinind populatiei bistinage tocmai in aceastd perioadd. De ex. in necropola de la Nijmegen-Hatert, monedele
apar prima datd aproximativ dupd 150 p. Chr. (HAALEBOS 1990, 208).
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Operele lui Lucian divulga detalii interesante referitoare la modul de perceptie a lui
Charon in imaginatia populari romani.'”? Intruna dintre opere, Lucian face o descriere a lui
Herakles Ogmios, o divinitate celtici. Spune ci in conceptia celtilor Herakles este foarte batran,
capul fiind plesuv cu exceptia citorva suvite care sunt cirunte, iar pielea este zbércita si arsi la
negru. ,,L-ati putea lua drept Charon sau un demon subpimdintean — orice, dar nu Herakles.”'>
Din aceste rinduri reiese ¢ in epoca lui Lucian pentru toatd lumea imaginea lui Charon era
conventional a unui individ dezgustitor si inspdimantitor. Paralela cu Herakles Ogmaios, o
ipostazd neobisnuitd a eroului, arata ci figura lui Charon era un fel de etalon, care iti vine in
minte imediat. Brutalitatea lui trebuia si fi fost unul dintre loci communes ai antichitagii. Un alt
indiciu in acest sens il gisim in eseul umoristic despre filosoful Demonax. Cand cineva il
intreabd pe acesta despre o patd pe picior, normald la o varsta inaintata, el raspunde surizand:
Jurmele dintilor luntrasului”.">*

In Cataplous (Cilitoria prin Infern), Charon se plange lui Clotho ci nu a cistigat nici
micar un obol din cauza intirzierii lui Hermes. Avaritia lui pare a fi o altd caracteristici prover-
biald a luntragului in perioada romana." O caracteristica a lacului Acheron este aceea ci nu
poate fi trecut cu piciorul, nici innotand, din cauza ci este mult prea adinc si larg. Nici macar
pasirile nu il pot survola'®. Ne putem intreba daci aceasti idee este o simpld formuld poetici,
sau poate fi interpretata ca o reflectie a imaginarului colectiv? Problema poate fi elucidata de un
alt pasaj cu un iz evident umoristic, unde Lucian il pune pe Charon si se intoarcd cu barca
dupd pisici, cini, cai si alte animale.””” Regula comicului spune ¢ gluma nu ar fi functionat
daci nu ar fi tintit o conceptie superstitioasa existentd.'”®

Citind printre rindurile dialogurilor satirice ale lui Lucian putem extrage informatii
referitoare la diferite aspecte legate de obiceiul inzestririi mortului cu o moneda. Plata trecerii
pare fi un element sine qua non, evocat de mai multe ori in legituri cu Charon. In Cataplous,
Charon se comporta ca un luntras adevirat, dupa ce a transportat o barci plina de oameni, cere
taxa de trecere de la fiecare, spunind ci asta este primul lucru pe care el trebuie sa il faci.
Charon este foarte revoltat cand afld ci Micyllus nu poate pliti, deoarece este atat de sarac ca
nici mécar nu stie daci obolul este rotund sau patrat. Pe Cyniscus, un filosof cinic, il pune la
vaslit ca pedeapsi'®, pentru ci nu are nici micar un obol.'® In Dialogi mortuorum Charon si
Menippus se ceartd, evident din nou pe marginea obolului, care trebuie platit ,a/ti alternativi
nu este ingdduitd”, amenintindu-se unul pe celilalt cu bitaia.'®!

Un alt detaliu semnificativ apare in dialogul Charon. Luntrasul urca pentru o zi in
lumea celor vii ca sa vada cum este viata oamenilor, pe care toti o pling cind trebuie sa o pira-
seasci. Il roagi pe Hermes si ii fie ciliuzi. In pasajul 11, Charon si Hermes se afli pe muntele
Parnassus si privesc diferite scene. Un om car cu spate lingouri de aur pentru a le oferi lui

152 Termenul roman este folosit in acest context pentru locuitorii Imperiului Roman, indiferent de etnie, care si-

au insusit unele elementele ale culturii (materiale si spirituale) greco-romane.

153 Lucian, Herakles, 1.

154 1 ucian, Demonax, 45.

1% Vezi mai sus la Apuleius.

156 Tucian, De Luctu, 3—4.

"7 Lucian, Cataplous, 21.

%8 Vezi mai sus cazul similar din ,Broastele” lui Aristophanes, 141-142. G. Thiiry crede ci existd suficiente
indicii la romani pentru o credingi despre supravietuirea animalelor in lumea de dincolo. El pune intrebarea, daca
regula platii putea fi extinsa i asupra animalelor. Un argument ar fi in aceasta privintd o descoperire in necropola
de la Heidelberg, unde erau inhumati cai si migari. In apropierea maxilarelor au fost descoperite monede; THURY
1995, 25.

1% Ca pe Dionysos in opera lui Aristophanes, Ranae, 184-197.

1 Lucian, Cataplous, 18, 19, 21.

'8! Lucian, Dialogi mortuorum, 2.
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Apollo din Delphi. Charon vede pentru prima oari aur, despre care a auzit deja atatea lucruri.
Hermes ii explicd cite nenorociri se intdmpld pentru posesia acestui metal. Charon il intreaba
pe Hermes cat de tare difera aceastd substantd de bronz, deoarece: ,eu cunosc bronzul, pe care stii
cd il colectez de la fiecare'®* care face cilitoria in lumea de jos.”

Din picate, sursele literare nu au péstrat altd explicatie pentru prezenta monedei in
mormant decit plata luntragului, probabil pentru ci mitul lui era unul universal rispandit in
lumea mediteraneani. In imaginatia populari, cheltuielile in lumea de dincolo insi puteau fi
multiple. In credintele locale, in mentalitatea fiecirui individ puteau exista alte personaje
inspaimantitoare ale infernului care trebuiau imbunate cu un ban, deoarece: ergo et inter
mortuos avaritia vivit."*® Singurul indiciu in acest sens il gisim intr-un pasaj la Lucian: Hermes
il avertizeazi pe Charon ci nu pot lipsi mult, pentru ci Aecus'®, vamesul, va fi manios ci nu
cAstigd nici mdicar un obol.'® Legat de acest aspect putem inainta ipoteza referitoare la
descoperirea a doud monede de bronz in morminte (fird a prezenta urme de o utilizare separata:
medalion, talisman, nasture): nu cumva reflectd tocmai o astfel de credinga, respectiv achitarea

taxei citre luntrasul Charon si, eventual, citre
vamesul Aecus? La fel, Hermes, o alta figuri cheie
a Infernului, putea si ia si el taxa de intrare. Este
cunoscut faptul ca Hermes a jucat un rol dublu in
psihologia mortii: conducea sufletele citre lumea
de jos si controla accesul lor in infern.'®® Aceastd
ipotezd pare a fi verosimild daci ne gindim la
observatia lui Apuleius, conform cireia nici macar
in infern nu face nimeni nimic gratuit!'®’

Lucian este un moralist in traditia
epigramistilor  elenistici.  Viciile omenesti:
avaritia, zadarnicia agonisirii, vanitas vanitatum
isi gisesc ecou in operele sale.'® In acest context,
obolul poate fi interpretat din nou ca pars pro
toto, Lucian folosindu-l pentru a exprima ideea
egalititii in fata mortii.'® In Dialogi mortuorum,
doi filosofi cinici, Diogenes si Crates discutd
despre bogatiile adevarate pe care omul le duce
cu sine in lumea de dincolo. Evident, valorile
universale exprimate prin filosofie: intelepciune,
dreptate, libertate, pot fi duse dincolo de
moarte. Aceste valori insi, nu stirnesc interesul

Fig. III. Opait roman din Perugia. Mortul condus oamenilor focalizagi doar pe bogitii materiale.

de Hermes Psychopompos urci in barci oIn consecinti [...] ele vor duce nu mai mult decit
si pliteste taxa de trecere lui Charon un obol, chiar si pe acesta trebuie si-l dea
(dupi MULLER-WIESELER 1836) [unﬁfdsgu[ul »170

102 T ucian, Charon, 11.

1 Apuleius, Metamorphoses 6, 18, 16.

194 Pentru iconografia si functia lui Aecus in perioada greco-romani vezi LIMC 1, 1, 311-312 (Boardmann).
165 Tucian, Charon, 2.

1% Pentru rolul lui Hermes vezi SOURVINOU-INWOOD 1995, 304, nota 9. cu intreaga literaturi.

17 Apuleius, Metamorphoses 6, 18, 16-23.

168 T ucianus, Charon, 22.

' Lucian, Dialogi mortuorum, 1, 3.

7% Lucian, Dialogi mortuorum, 21, 4.
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In epoca lui Lucian, povestile supranaturale erau printre temele favorite ale discutiilor
de la banchete si la diferite intruniri.'”" Cert este ci auditorilor lui Lucian le plicea si asculte
asemenea povesti, unii crezind mai mult sau mai putin in asemenea lucruri. Chiar daca Lucian
nu credea in ele, 1i plicea sd le povesteascd, distrAndu-se astfel de cei superstitiosi.'”> Philopseudes
(lubitorul minciunilor) este o astfel de conversatie despre supranatural, tinutd in casa lui
Eucrates. Unul dintre participanti, Cleodemus, marturiseste ci odatd, cind a fost bolnav la pat
cu febra mare, a triit o experientd apropiatd de moarte, fiind condus de Hermes citre Hades.
Cand a intrat, erau acolo ,Aeacus si Charon, Moirele si Erinii. O persoand asemdndtoare cu un
rege (Pluto, presupun) sedea si citea numele acelora al cirora contractul de viati era deja expirat.”'”
Ar putea fi aceasta mentiune o dovada ca aceste fiinte inspdiméntatoare nu erau doar figuri
mitologice, simple instrumente poetice sau expresii ale unui cult fira continut. Ele sunt pre-
zente in subconstientul omului antic §i ies la suprafatd prin vise, delir sau in situatii de criza
(contact real cu moartea) ca o expresie a unei temeri originare. O dovada graitoare in acest sens
gasim in opera lui Artemidoros din Daldis, un profesionist in interpretarea viselor de la sfarsitul
sec. I p.Chr. In Onirocritica, Artemidoros grupeazi visele tematic, incercind si prezinte diferite
modalitati de interpretare. Ofera un exemplu: un om viseazi pe Charon cu care joaca zaruri,
demonul (cum il numeste Artemidoros intr-un pasaj) pierzind jocul se infurie si il urmareste,
profetind astfel moartea lui.!”* In continuare, Artemidor oferi o alti interpretare a visului, dar
pentru discutia noastrd important este ¢ in acest context Charon este egal cu moartea, un
demon inspdimAntitor, ceva asemandtor cu Charun al etruscilor, care putea tulbura visele
oamenilor. El nu este descris, nu are nici un atribut, tocmai pentru ci in timpul lui
Artemidoros simpla rostire a numelui Charon era de ajuns pentru a crea senzatie.

Instrumentele lui Lucian sunt ironia si umorul, cu ajutorul lor se petrece demitizarea
completd a figurii lui Charon, la care se adaugi ridiculizarea totala a obiceiului de a depune
obolul lui Charon. Opera lui Lucian este importantd nu numai pentru subiectul de fatd, dar ea
pune sub semnul intrebirii intregul sistem de cutume funerare, practicate in societatea antica.
Verdictul lui Lucian este formulat destul de clar: practicile funerare sunt total zadarnice, ele
sunt simple refuldri prin care cei apropiati isi ineacd durerea.'”” Nu numai De Luctu (Despre
funeralii), dar si Charon au pastrat o descriere detaliatd a ceremoniilor §i accesoriilor funerare
folosite in lumea mediteraneana (parfumuri, ghirlande, ofrande alimentare), fiind pomenita si
credinta despre intoarcerea mortului la mormant pentru a le consuma. Charon (si prin el
Lucian) in dialog cu Hermes isi exprima parerea asupra acestei opinii: ii considera idioti pe cei
care cred ci se pot intoarce pe pimant din lumea umbrelor, deoarece, spune Charon, existi o
singurd trecere! O intrebare sinistrd — mortii de ce au nevoie de bautura [ca ofranda ulterioari],
daci craniul lor este uscat complet? — accentueaza inutilitatea obiceiurilor funerare.'”

In eseul despre funeralii, plata lui Charon, manifestandu-se prin obiceiul depunerii unei
monede in gura mortului imediat dupd moarte, este cotata la fel ca fiind inutild. Un comenta-
riu, in stil ironic crunt 4 la Lucian stArneste umorul: ,.¢i nu se gindesc care este moneda curenti de
circulatie in lumea de jos si daci obolul atenian, macedonean sau aeginetic este legal acceptat acolo;
nu se gandesc ci poate ar fi mai bine ca si nu fie capabili si plteasc trecerea, astfel luntrasul ar fi
nevoit si 1i escorteze inapoi in viatd.”'”” Este clar cd pronumele personal ,ei” se referd nu la un

71 Acest lucru reiese si prin Metamorphoses a lui Apuleius, sau din romanul cu o poveste similari al lui Lucian:

Lucius sau mdagarul.
72 HARMON 1960, 319.
'73 Lucian, Philopseudes, 25.
174 Artemidoros, Onirocritica, 1, 4.
175 Lucian, De Luctu, 1.
176 Lucianus, Charon, 22.
77 Lucian, De Luctu, 10.
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caz special, izolat, ci la un fenomen in masa — la oamenii creduli §i superstitiosi pe care Lucian
(si cei care gAndesc asemdnator) ii detesta. Fard indoiala, Lucian critici si ride de un fenomen
care era la moda in timpul lui!'’®

6. Autori antici tarzii (sec. IV-VI p. Chr.)

Lipsa surselor literare pentru sec. III p. Chr. nu trebuie si ne surprindi. Este vorba de
un fenomen general, cauzat de nesiguranta politici si sociala datoritd razboaielor civile si atacu-
rilor barbare. Societatea ocupata de problemele existentiale este foarte putin interesatd de lite-
raturd, sau istorie, iar mecenatul este aproape inexistent. In acelasi timp literatura crestini (in
primul rind operele teologice, apologetice) va reprezenta o alternativd pentru dezvoltarea lite-
raturii latine in secolele urmatoare.'”

Claudianus a fost poet de curte al imparatului Arcadius si al generalului de origine
vandali Stilichon. Desi scrie in latind la o curte crestin, operele sale sunt inspirate din mitolo-
gia greco-romand, modele fiind marile personalitati ale literaturii clasice pigane. Poemele sunt
destinate in primul rind curtii, avAnd mare succes in fata publicului educat: senatori, functio-
nari imperiali etc. In De Raptu Proserpinae, Claudian schiteazi o descriere detaliati a infernului,
de unde in mod traditional nu poate lipsi nici luntrasul mortilor. Charon este evocat in
momentul descrierii nuntii lui Pluto si a Proserpinei, cind pentru scurt timp moartea si toate
suferintele inceteazd in Hades. Charon apare in ipostaza lui clasicd, batrin, cu par nepieptanat:

Impexamque senex velavit harundine frontem
portitor et vacuos egit cum carmine remos."™

In opera invectiva intitulatd /n Rufinum'®', barca incircatd a lui Charon, portitor alno,
cuprinde victimele nenumarate ale rizboiului nordic (cauzat de Rufinus). Claudianus nu ne oferd
nici un indiciu referitor la practicarea obiceiului depunerii monedei, paragrafele ne aratd doar ca
imaginea poetici a lui Charon (ca toate celelalte persoane mitologice) este inci vie la sfarsitul sec.
IV p. Chr.'®* Ideea poate este intdritd de opera unui poet contemporan tot din Egipt, Nonnus,
care vorbeste despre raul lui Charon, al cirui mal risuni de gemetele din Tartarus.'®

O sursi mult mai importantd o reprezintd un comentariu pe marginea operelor lui
Juvenal, databil aproximativ la sfarsitul sec. IV — inceputul sec. V p.Chr. Gramaticianul ano-
nim, comentind pasajul deja mentionat al lui Juvenal despre omul zdrobit de o ciruti'®é,
mentioneaza ci obiceiul inzestrarii mortului cu o moneda se practici si in ziua de azi la Atena
pentru ca mortii sa fie primiti in barca lui Charon si pentru a nu ritici prin Infern, ca toti aceea
care sunt neingropati (precum scrie Vergilius)."®> De remarcat cd observatia comentatorului este
una personala, un fel de ,,by the way...”, din care reiese ca avem de a face cu un obicei contem-
poran, cel putin in Atena secolului IV." Un alt aspect este de naturd conceptuald. Ca si in
cazul inmormantarii corpului, depunerea monedei pare a fi in continuare o conditie de baza ca
sufletul sd-si poate gasi linistea.'®’

178 FRIEDLAENDER 1923, 129.

7 ALBRECHT 1992, 1018.

'8 Claudianus, De raptu Proserpinae, 2, 359-360.

181 Prefectul praetoriului sub Theodosius I i Arcadius.

182 Aceastd ipotezd este intdriti de un comentator a lui Vergilius, Servius, care intr-un pasaj face trimitere la o
opera pierduta despre Orpheus. Servius, Commentarium in Vergili Aencida, 6, 392.

'8 Nonnus, Dionysiaca 36. 204-205.

184 Tuvenalis, Saturae 111, 264-267.

185 Scholia vetustiora pentru Juvenal, 3, 266.

1% Ca un demon al mortii figura lui Charon a supravietuit de-a lungul secolelor, fiind cunoscuti in folclorul grec
sub numele de Charondas. SCHMIDT 1871, 222 sqq.

'8 Ideea ci inmormantarea corpului si ofranda monetard sunt complementare apare la Propertius, vezi mai sus
nota 86 si discutia pe marginea versurilor.



Anatomia unui ritual. Mirturia izvoarelor literare antice despre mitul lui Charon 71

O alté sursa, Argonautica Orphica este o epopee scrisd probabil la inceputul secolului V
p-Chr. Orpheus povesteste participarea la expeditia argonautilor in Kolchis §i drumul de intoar-
cere. In drum spre nord se intilnesc cu hyperboreeni, macrobieni, cimerieni si hermionieni.
Privilegiul lor, un fopos cunoscut din sec. IIT a. Chr.'®®, este reamintit, oferind detalii noi in
legitura cu acest mit local. Oamenii cei mai drepti din Hermioneia sunt complet scutiti de taxa
de trecere (vavov). Aici existd un hau, prin care sufletele mortilor, trecind apa Acheronului cu
o barci, pot ajunge in Hades."®” Scurtatura citre regatul de jos apere la patru autori greci, foarte
indepartati in timp si in spatiu (Kallimachos, Strabon, Pausanias, Argonautica Orphica). Nu
stim cit de cunoscutd era povestea la nivelul meselor largi, dar nu este exclus ca asemenea
povesti sau mentalititi locale despre scurtituri sa fi existat si in alta parte! Iar daca luntragul
Charon poate fi ocolit, de ce sd arunce cu banii in stinga si in dreapta!

Epigramistul Tulianos'’, prefect al Egiptului, este sursa cea mai trzie pistratd, care
evoca figura lui Charon. Prin stil si tematica poate fi considerat un imitator al epigramistilor
elenistici, Leonidas din Tarent si Antipater din Sidon etc. Intr-un dialog prin care autorul me-
diteazd asupra mortii ca destin al tuturor oamenilor, Charon este folosit ca un mijloc poetic
pentru a sugera moartea. El este salbatic pentru ca rupe tineretea inainte de timp, si totusi bine-
voitor pentru ci elibereazi de chinurile vietii.””' In cealalti epigrami funerari, Iulianos se
lamenteaza asupra mortii premature a unei tinere. Evocarea luntragului mortilor este pur poe-
tica, plingind si el soarta tristd a fetei.'”?

Pe o placd de marmurd din Roma este inscriptionat un epitaf funerar'? care schiteazd o
mentalitate personald despre viatd si moarte. Mortul se adreseazi cititorilor, aducind elogiu unei
vieti implinite. El, Alexandru si sotia lui, Valentina care se odihnesc impreuni in mormant, au
avut parte de o moarte frumoasa, iar fiica cea dragd Paulina le-a diruit trei nepoti, astfel casa lor
va fi ingrijitd. Epitaful continua intr-un stil alegoric, prin care poetul transmite un mesaj
universal, o credintd profunda in viatd si tinerete, care nu poate fi invinsd de batranete si moarte.
Evocarea lui Thanatos (ciruia mortul i se adreseazi direct) si a lui Charon semnifici moartea
inevitabild. Acestia, oricAt de cruzi ar fi, nu pot nimici credinta. Moartea sositd tArziu nu mai are
nici o putere asupra celor bolnavi si imbatraniti, care sunt ,o0 masi jalnici pentru Charon’.
Suprapunerea conceptelor ,,moarte” — ,,Charon” este evidentd. Precum am vizut mai sus, pe
parcursul secolelor, aceste elemente devin substitutive, metonimia fiind completi in enciclopedia
greco-bizantini Suidas, s.v. Charon: Xdpwv: 6 Odvarog,'* unde conceptele capiti acelasi sens.

Meriti si fi aduse in discutie inca doua surse care folosesc figura lui Charon, fird a fi
insa catalogate cu certitudine. Corpus Paroemiographorum Graecum este un compendiu care a
adunat proverbele grecesti amintite in diferite surse de-a lungul secolelor. Intr-un proverb, atri-
buit lui Aesop, Charon apare ca o alegorie a nonexistentei, a mortii insesi, in contrast cu Zeus,
care este simbolul vietii: ,Fie Zeus, fie Charon: fie viati fericitd, fie sfirsit. (traducere Ligia
Ruscu)”'” Aceastd expresie, in care cei doi zei formeazd o pereche oponentd, cuprinde o
conceptie fundamentald greacd despre viatd si moarte.'”® Apostolius, un gramatician din sec. XV,

'8 Vezi mai sus la Kallimachos.

"% Argonautica Orphica, 1136-1141

%0 A trdit in prima jumitate a sec. VI p.Chr.

! Anthologia Palatina 7, 600. Aceastd idee reiese din randurile inscriptiei de la Teithronion, cu aproximativ zece
secole in urma, vezi mai sus la Autori antici preclasici si clasici.

192 Anthologia Palatina 7, 603.

193 W. Peek dateazi in sec. IV p.Chr. PEEK 1955. nr. 1571; PEEK 1960, 225. nr. 394.

9 ADLER 1971, 1V, 790 (chi, 135); SOURVINOU-INVOOD 1995, 320.

195 Corpus Paroemiographorum Graecum, 2, p. 228, 5 (Edit: E. L. Leutsch).

1% SOURVINOU-INVOOD 1995, 390. Jocul de cuvinte prin antiteza Charon — bucurie (yalpe) se pare ci a
avut un efect profund asupra cititorului, formula fiind evocat in mai multe locuri: in epigrama de la Teithronion,
intr-un fragment pastrat de la Achaios (vezi mai sus) si in Broagtele lui Aristophanes, unde Dionysos se adreseaza
citre Charon salutAndu- astfel.
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care s-a inspirat din mai multe surse antice i bizantine,"” a notat urmatorul proverb: ,,Usa lui
Charon: prin care ies spre moarte cei condamnati.” (traducere Ligia Ruscu)'”® — semnificatia este
complexa si condensatd, greu de perceput daci nu cunoastem contextul in care era folosit. Se
poate presupune ca este vorba de o transfigurare, prin care continutul mitului se pierde, Charon
devenind simbolul unui concept eschatologic: pragul citre moarte (infern?), prin care cei
condamnati (picitosii?) trebuie sd treacd. Daci aceste versuri circulau pe cale orald (cum circuld
astazi proverbele), asta inseamnd ca in mentalitatea omului antic imaginea §i semnificatia lui
Charon erau impregnate indelebil.

Concluzii

Din punct de vedere al abordirii imaginii lui Charon izvoarele scrise care s-au péstrat
din antichitate pot fi grupate in trei categorii:

A. In prima categorie pot fi incluse operele literare in care Charon este evocat alegoric,
simbolizind moartea iminentd, ritualul trecerii si incorporirii in lumea de dincolo. In limbajul
poetic, taxa care i se pliteste, 0 monedd de valoare nesemnificativd, devine o modalitate de a
exprima un concept filosofic §i moralizator: inutilitatea agonisirii gloriei, a bunurilor materiale
si egalitatea in fata mortii. Aici se aliniazi seria epigramelor din Anthologia Palatina, tragediile
lui Aischylos si Euripides, operele poetilor elenistici si marilor personalititi ale liricii latine din
epoca de aur si argint. In putinele surse literare tarzii figura lui Charon apare in ipostaza lui clasici.

B. Imaginea luntragului, ca instrument de ironie si umor, apare numai la citiva autori
antici: Aristophanes, Juvenal, Lukillios, Petronius si Lucian din Samosata. Cu scopul de a pre-
zenta o oglinda a societatii in care triiesc, ei ridiculizeazd nu numai pe Charon, dar mai ales
obiceiul care este legat de mitul lui, inzestrarea mortului cu plata trecerii. Fard indoiald, ironia
lor nu ar fi avut nici un efect, daca auditoriul (spectatori sau cititori) nu ar fi fost familiarizat cu
acest obicei.

C. In ultima categorie pot fi inclusi cei care mentioneazi mitul sau obiceiul legar de
Charon fira si aiba scop poetic, filosofic sau moralizator. Aici se incadreazi istoricii Diodor din
Sicilia si Flavius Josephus, geograful Strabon si clarvazatorul Artemidor din Daldis. Fie vorba de
naratiuni sub forma de anecdote, de descrierea unui obicei sau a unui zgpos antic, explicatie
»stiintifica” sau ocultd, aceste surse ne vorbesc “direct” si in mod autentic despre un personaj,
care avea o infitisare si o atributie foarte clari in imaginatia colectivi. In acest sens este semnifi-
cativi mdrturia personald a lui Apuleius in Apologia, completati cu povestea fantezistd a lui
Amor si Psyche in care avarul Charon devine insusi “zarul” portii Hadesului. Scholia Vetustiora
este mentiunea cea mai tirzie, care descrie depunerea monedei in gura mortului ca un obicei
viu, practicat in Atena secolului IV.

Aceste surse sunt completate de marturiile personale oferite de inscriptiile funerare pas-
trate atit din epoca greacd, elenistica cit si din cea romani. Memoria colectivd a pastrat imagi-
nea lui Charon, cu modificari de nuante de la inceputul sec. V a.Chr. pani in antichitatea tr-
zie. In tratarea subiectului pot fi observate elemente constante, definitorii (neribdarea si figura
inspdimAntitoare a lui Charon, identificarea lui cu moartea, o0 monedd mici pentru taxa) dar si
elemente variabile in functie de epoca, personalitatea scriitorului si mesajul literar atins
(supraaglomerarea bircii, scutiri de taxe, ,mituirea” §i avaritia luntragului, uneori chiar buna-
vointa lui).

Teama de anihilare si dorinta de supravietuire sunt dintre instinctele cele mai puternice
si mai elementare ale omului.'” Aceastd constatare poate elucida "succesul” mitului lui Charon
de-a lungul secolelor. Imaginea lui articuleaza frica, prin intermediul lui moartea nu mai este un

Y7REII, 1, 182-183.
%% Corpus Paroemiographorum Graecum, 2, p. 721 (Edit: E.L. Leutsch); Suidas s.v. Kharoneios thura.
' FRIEDLAENDER 1925, 315.
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proces insondabil, neprevizut. De aceea, chiar daca in imaginatia colectiva este pictat ca o
figurd sinistrd, asa cum este moartea insisi, a avut si un efect calmant, prin faptul ci barca lui
asiguri cilitoria citre o altd lume, unde existenta este garantati. In acelasi timp, persoana lui
asigurd inviolabilitatea granitei intre lumea celor vii si lumea mortilor. Din aceastd perspectiva
poate fi inteleasi necesitatea concretizirii relatiei intre mort si Charon printr-un obiect
intermediar, care este plata trecerii —in ritual manifestindu-se prin depunerea monedei. Asa
cum Susane Stevens a formulat spiritual, ,,in essence is the only logical response to avaricious dead.
Money is the only effective commodity in dealing with the underworld.”*"

Pentru perioada romana s-a vehiculat o conceptie sceptici fatd de rolul jucat de mitul
lui Charon in practica ofrandelor monetare funerare. Unii cercetatori au fost convinsi ca sursele
romane sunt un ecou fird continut al obiceiurilor vechi grecesti.*”' Analiza minutioasd a
izvoarelor literare si iconografice demonstreazi tocmai pentru aceastd perioadi o popularitate
accentuatd a lui Charon, ba chiar existd indicii pentru caracterul divin al lui Charon*** (inscriptii
votive, autori care il numesc zeu — Vergilius, Cicero, sau demon — Lucian, Artemidor; Flavius
Josephus scrie despre libatiile care i se ofera, iar la Lucanus i se adreseazi cu o rugiciune).

G. Thiiry a atras atentia asupra faptului ci majoritatea izvoarelor literare se dateaza in
epoca imperiald,* dar nu a observat ci sursele cele mai valoroase pentru documentarea obice-
iului depunerii monedei se grupeazi in secolul II. p.Chr. Aici trebuie scoasi in evidentd martu-
ria negativd a celor sceptici, cum sunt Juvenal si Lucian. S-ar putea spune cd sunt doua feno-
mene paralele antagonice. In misura in care credintele si practicile superstitioase cistigi teren in
mentalitatea colectivd, in aceeasi misuri creste nevoia individului literat de a ridiculiza supersti-
tiile in fata societdtii, luptand cu propriile arme (ironie, umor), amuzand si criticind in acelasi timp.

Oare secolul II p. Chr., cind cultul diferitilor zei si spirite se intrepatrund, rezultdnd un
amalgam sincretic neomogen, a creat un mediu favorabil pentru cresterea accentuatd a supersti-
tillor in diferite paturi ale societatii? Oare frecventa monedelor emise in perioada Antoninus
Pius — Commodus descoperite in morminte sunt reflectiile acestei explozii de superstitii? Se
pare ci mediul spiritual al sec. II a fost unul propice pentru cresterea religiozitatii si pentru ris-
pandirea credintelor populare. Unii specialisti vorbesc chiar despre o restaurare a credintei, care
pare a fi reflectatd de intreaga mostenire literard a acestei perioade.”** Firi indoiala, stoicismul,
sistemul filosofic de mare influenta in secolul II. p.Chr., a oferit un suport spiritual credintelor
populare, prin faptul ci a incercat si concilieze credinta cu filosofia. In teologia stoici forta
divina se manifestd pretutindeni, deoarece totul, spune Epictet, este plin de zei si demoni.*”” De
protectia si indrumarea lor nu numai masele, dar chiar si cei educati au nevoie. Marcus Aurelius
mirturiseste ci nu doreste si triiasci intr-o lume firi zei.?%

Practic, credintele populare au un caracter puternic conservator. Ideile ,iluministe”
exprimate in operele lui Lucian si in epitafuri funerare care neaga existenta unei vieti dincolo de
moarte nu au avut puterea de a patrunde si a se inridicina in mentalitatea maselor largi. Fira
indoiala, inscriptiile funerare care exprimd o conceptie materialistd sunt numeroase in epoca
romand,””’ totusi, reprezintd o minoritate distinctd fata de monumentele care exprimd o cre-

2% STEVENS 1991, 223.

' GORECKI 1975, 237.

9% Aspect observat si de G. Thiiry, THURY 1999, 23.

203 THURY 1999, 23.

204 Pentru aceastd problematici vezi FRIEDLAENDER 1923, 124, 128-134. Impiratii din dinastia Antoninilor
se pare cd au fost priviti ca adevirate exemple de pietate. De remarcat cd autorii antici sldvesc la unison pe impdratii
importanti ai dinastiei Antoninilor (Traian — Marcus Aurelius) pentru pietatea aritata fagd de zei, FRIEDLAENDER
1923, 130.

*% Epictetus, Dissertationes, 111, 13, 15.

296 Marcus Aurelius, Commentatorium libri (Meditatii) 1T, 11.

7 Pentru intreaga problema vezi FRIEDLAENDER 1923, 302-305.
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dintd profunds, fie prin limbaj verbal, fie iconografic. Marturia cea mai griitoare pentru carac-
terul conservator al credintelor populare o reprezinti miile de morminte inzestrate cu ofrande
tipice zonei mediteraneene pentru cultul mortilor: ulcioare, opaite, unguentarii si monede.
Aceste elemente devin ofrandele standard nu numai la Roma, dar si in necropolele provinciale
ale comunitdtilor romanizate, din Britannia pand in Dacia.**®

Farid indoiala, caracterul contractual al religiei romane este un cadru prin care momen-
tele cheie legate de moarte: desprtire, trecere usoard, incorporare intr-o altd lume, presupun
anumite servicii (manifestdri rituale, ofrande) care ar fi trebuit indeplinite. In schimbul lor era
asigurata linistea celor apropiati, prin faptul ci totul se desfisoard in concordanta cu prescriptele
religioase si astfel supravietuirea celui drag in lumea de dincolo este asiguratd. Unul dintre
aceste elemente, cu o astfel de fortd consolatoare, era moneda de valoare mica, care insisi prin
prezenta ei simbolizeazi toate bogitiile materiale lasate in urma. Ea putea fi destinatd nu numai
lui Charon sau Aecus, dar si altor personaje ale infernului, croite dupa fantezia fieciruia.

Cei care sustin ci varietatea descoperirilor monetare in morminte (locul, ritualul depu-
nerii monedei — arsi/nearsi, nominalul etc.) aratd ci nu poate fi vorba de un singur fond
comun al credintei — mitul luntrasului — au dreptate doar partial. In realitate, pot exista expli-
catii diverse pentru prezenta monedei in mormant (legate de factori enumerati mai sus: credinge
locale, superstitii individuale, moda etc.), insd acestea au un caracter exceptiv si trebuie analizate
de la caz la caz. In realitate rolul ofrandei monetare in antichitatea clasici nu poate fi inteles firi
sa ludm in considerare impactul acestui mit al lui Charon asupra societatii antice.

Agnes Alfsldy-Gazdac

Muzeul National de Istorie a Transilvaniei
Cluj-Napoca, RO
alfoldyagnes@yahoo.com

Traducerea textelor antice au fost realizate pe baza urmitoarelor editii bilingve:

Antiphanes (KASSEL/AUSTIN 1991)

Minyas (WEST 2003)

Aischylos, Septem contra Thebas (SMITH 1988)
Aristophanes, Ranae (ROGERS 1955)

Lucian (HARMON/MACLEOD 1913-1967)

Epitaf funerar, Roma, CIG 6203 (PEEK 1960)

Inscriptie funerard, Milet (PEEK 1960)

Inscriptia funerari a lui M. Antonius Encolpus, CIG III, 6298 (PEEK 1960)
Epitaf funerar, Roma, CIG III, 6239 (HORBURY/NOY 1992)

2% Pentru acest aspect vezi HESBERG 1998, 15-17; PHILPOTT 1991, 220; FASOLD 1993, 384;
GROENVELD 1998, 396; GAZDAC-ALEOLDY 2007, 9-19.



Anatomia unui ritual. Mirturia izvoarelor literare antice despre mitul lui Charon 75

ABREVIERI SI BIBLIOGRAFIE

ADLER 1971
A. ADLER, SUIDAE LEXICON, I-IV (Stuttgart 1971).
ALBRECHT 1992
M. VON ALBRECHT, Geschichte der romischen Literatur (Miinchen 1992).
ALCOCK 1980
J.P. ALCOCK, Classical Religious Belief and Burial Practice in Roman Britain. The Archaeological
Journal 137, 1980, 50-85.
BECKBY 1957
H. BECKBY, Anthologia Graeca VII-VIII (Miinchen 1957).
CANTARELLA 1956
R. CANTARELLA (Edit.): Aristofane. Le Comedie, IV (Milano 1956).
CANTILENA 1995
R. CANTILENA, Un obolo per Caronte?. Caronte — un obolo per I’ aldila [PP 50, 3-6, 1995],
165-177.
CERRI 1995
G. CERRI, Dibattito. In: Caronte — un obolo per I aldila [PP 50, 3-6, 1995], 426-428.
D’AGOSTINO 1995
B. D’AGOSTINO, Dibattito. In: Caronte — un obolo per I aldila [PP 50, 3-6, 1995], 431-432.
ENGELS 1997
J. ENGELS, Strabon von Amasia. In: O. Schiitze (edit.), Metzler Lexikon Antiker Autoren
(Stuttgart-Weimar 1997), 670-671.
FASOLD 1993
P. FASOLD, Romanisierung und Grabbrauch: Uberlegungen zum frithréomischen Totenkult in
Ritien. In: M. Struck (Hrsg.) Romerzeitliche Griber als Quellen zu Religion, Bevélkerungsstrukeur
und Sozialgeschichte (Mainz 1993), 381-395.
FRAZER 1933
J.E. FRAZER, The Fear of the Dead in Primitive Religion (London 1933).
FRAZER 1955
J.G. FRAZER, The Golden Bough VII. Balder and Beautiful. II (London 1955).
FRIEDLAENDER 1923
L. FRIEDLAENDER, Darstellungen aus der Sittengeschichte Roms. III (Leipzig 1923).
GARLAND 1985
R. GARLAND, The Greek Way of Death (London 1985).
GAZDAC-ALFOLDY 2007
A. GAZDAC-ALFOLDY, Fundkombination der Artefakte in Gribern in Dakien, mit besonderem
Hinblick auf die Miinzen. Vergleichende Untersuchung Alburnus Maior — Obreja, Soporu de
Campie. In: C. Cosma (Ed.) Funerary Offerings in Europe in the I. Millenium A.D. (Cluj-Napoca
2007), 9-19.
GORECKI 1975
J. GORECKI, Studien zur Sitte der Miinzebeigabe in rémerzeitlichen Kérpergribern zwischen
Rhein, Mosel und Somme. BerRGK 56, 1975, 179-467.
GRINDER-HANSEN 1991
K. GRINDER-HANSEN, Charon's Fee in Ancient Greece. Some Remarks on a Well-Known
Death Rite. ActaHyp 3, 1991, p. 207-218.
GROENVELD 1998
S. GROENVELD, Zur Beigaben- und Bestattungsitte im Bereich der CUT. In: G. Precht (Hrsg.)
Bestattungssitte und kulturelle Identitdt. Grabanlagen und Grabbeigaben der frithen rémischen
Kaiserzeit in Italien und Nordwest-Provinzen [Xantener BerichteVII] (Kéln 1998), 383—398.
GUARDUCCI 1967
M. GUARDUCCI, Epigrafia Greca. I (Roma 1967).
HAALEBOS 1990
J.K. HAALEBOS, Het grafveld van Nijmegen-Hatert, Beschrijving van de verzamelingen in het
Provinciaal Museum G.M.Kam te Nijmegen (Nijmegen 1990).



76 Agnes Alfoldy-Gazdac

HANSEN 1989
P.A. HANSEN, Carmine Epigraphica Graeca. 2 (Berlin-New York 1989).
HARMON 1960
A.M. HARMON, Lucian. III (London-Cambridge-Massachusetts 1960).
HARMON 1961
AM. HARMON, Introduction. Lucian. I [The Loeb Classical Library] (London—Cambridge—
Massachusetts 1961).
HESBERG 1998
H. VON HESBERG, Beigaben in der Gribern Roms. In: G. Precht (Hrsg.) Bestattungssitte und
kulturelle Identitit. Grabanlagen und Grabbeigaben der frithen rémischen Kaiserzeit in Italien und
Nordwest-Provinzen [Xantener BerichteVII] (K6ln 1998), 13-28.
HORBURY/NQOY 1992
W. HORBURY/D. NOY, Jewish Inscriptions of Greek-Roman Egypt (Cambridge 1992).
HORDEN 2002
J.H. HORDERN, The Fragments of Timotheus of Miletus (Oxford 2002).
JEFFERY 1961
L.H. JEFFERY, The Local Script of Archaic Greece (Oxford 1961).
KASSEL/AUSTIN 1991
R. KASSEL/C. AUSTIN, Poetae Comici Graeci (Berlin 1991).
KURTZ/BORDMANN 1971
D. C. KURTZ/]. BOARDMANN, Greek Burial Customs (London 1971).
LEUTSCH 1958
E. L. LEUTSCH (Hrsg.), Corpus Paroemiographorum Graecum 2 (Hildesheim 1958).
LINCOLN 1980
B. LINCOLN, The Ferryman of Dead. JIES 8, 1980, 41-59.
MORETTI 1979
L. MORETTI, Inscriptiones Graecae Urbis Romae. III (Roma 1979).
MUGIONE 1995
E. MUGIONE, Dibattito. In: Caronte — un obolo per I’ aldila [PP 50, 3—6, 1995], 433—434.
MULLER/WIESELER 1836
C. O. MULLER/F. WIESELER, Denkmiler der alten Kunst (Géttingen 1836).
NIEBUHR 1822-1823
B. G. NIEBUHR, Zwei classische lateinische Schriftsteller des dritten Jahrhunderts n.Chr. AKAWB
2, 1822-1823, 231-260.
OAKLEY 2004
J. H. OAKLEY, Picturing Greek Death in Classical Athens (New York — Cambridge 2004).
OLIVERIO 1936
G. OLIVERIO, Il decreto di Anastasio I. su l'ordinamento politico-militare della Cirenaica
(Bergamo 19306).
PEEK 1955
W. PEEK, Griechische Vers-Inschriften, 1. Grab-Epigramme (Berlin 1955).
PEEK 1960
W. PEEK, Griechische Grabgedichte (Berlin 1960).
PERES 2003
I. PERES, Griechische Grabinschriften und neutestamentliche Eschatologie, Wissenschaftliche
Untersuchungen zum Neuen Testament 157 (Tiibingen 2003).
PFEIFFER 1953
R. PFEIFFER, Callimachus. I-II (Oxford 1949-1953).
PHILPOTT 1991
R. PHILPOTT, Burial Practices in Roman Britain. A Survey of Grave Treatment and Furnishing.
A.D. 43-410. [BAR, British Series 219] (Oxford 1991).
RASBACH 1997
G. RASBACH, Rémerzeitliche Griber aus Moers-Asberg, Funde aus Asciburgium 12 (Duisburg
1997).



Anatomia unui ritual. Mirturia izvoarelor literare antice despre mitul lui Charon 77

RASBACH 1999
G. RASBACH, Rémerzeitliche Griber aus Moers-Asberg, Funde aus Asciburgium 12 (Duisburg
1997).
ROGERS 1955
B.B. ROGERS, Aristophanes. III [The Loeb Classical Library] (London-Cambridge-Massachusetts
1955).
ROHDE 1898
E. ROHDE, Psyche. Seelencult und Unsterblichkeitsgalaube der Griechen (Freiburg 1898).
SCHMIDT 1871
B. SCHMIDT, Das Volksleben der Neugriechen und das hellenische Altertum I (Leipzig 1871).
SCHUTZE 1997
O. SCHUTZE (edit.), Metzler Lexikon Antiker Autoren (Stuttgart-Weimar 1997).
SNELL 1986
B. SNELL, Tragicorum Graecorum Fragmenta. I (Gottingen 1986).
MAEHLER 1989
H. MAEHLER, Pindari Carmina cum fragmentis. II (Leipzig 1989).
SOURVINOU-INWOOD 1986
C. SOURVINOU-INWOOD, Charon I. Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae. III, 1
(Ziirich-Miinchen 1986), 210-225.
SOURVINOU-INWOOD 1995
C. SOURVINOU-INWOOD, "Reading" Greek Dead. To the End of the Classical Period (Oxford
1995).
STEVENS 1991
S.T. STEVENS, Charon’s obol and other coins in ancient funerary practice, Phoenix 45, 3, 1991,
215-229.
TEUBNER 1900
B.G. TEUBNER, Thesaurus Linguae Latinae (Leipzig 1900).
THURY 1999
G.E. Thiiry, Charon und die Funktionen der Miinzen in rémischen Gribern der Kaiserzeit. In: S.
Frey-Kupper/O. F. Dubuis/G. Perret (eds.) Trouvailles monétaires de tombes. Actes de deuxi¢me
colloque international du Groupe suisse pour 1"étude de trouvailles monétaires (Neuchatel, 3—4 mars
1995) [Etudes de numismatique et d'histoire monétaire 2] (Lausanne 1999), 17-30.
TORRACA 1995
L. TORRACA, Le pitt antiche testimonianze letterarie. PP, 50, 3-6, 1995, 414—424.
WEST 2002
M.L. WEST, Greek Epic Fragments (Cambridge-Massachusetts-London 2003).
ZIMMERMANN 1997
B. ZIMMERMANN, Aristophanes, In: SCHUTZE 1997, 92-97.

THE ANATOMY OF A RITUAL.
THE TESTIMONY OF THE ANCIENT LITERARY SOURCES
ON THE MYTH OF CHARON
(Abstract)

The present paper analyzes different features of the well know Greek-Roman mythos of
Charon, the ferryman, who has been in charge to carry out the people from the life to the underworld.
The large popularity of the boatman in the ancient times could be shown trough the literary sources
which evocate his figure through 12 centuries (from the 6% century BC to 6% century AD).

The research is focused on the study of the written sources (Greek and Latin authors and some
epigraphic evidence) supplemented by figural representations, in order to penetrate into the group
mentality of that society; to understand the imaginary world of the ordinary people and the relation
between myth, superstition and ritual acts.

The works of 55 ancient authors were assorted in 5 chronological and cultural sequences aiming
to follow up changes which took place on the approach of the topic throughout centuries: 1. Pre-classical
and classical authors (65" century BC); 2. Hellenistic authors; 3. Authors from the 1% century BC;
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4. Authors from the 1% century AD. 5. Authors from the 2" century AD; 6. Late Roman authors of the
4h_6™ centuries AD. We consider that reading “between the lines” and understanding the ancient texts
from the point of view of the receiver is a real benefit for knowledge. However, a critical approach of the
interpretation is necessary. The documentary value of the written sources could be very different, which
is determined by the literary genre of work, the personal experience and the professional formation of
the author as well as the perceptibility of receivers.

Thematically, the figure of Charon was undertaken on three different meanings:

A. Many authors were using his image allegorically, articulating an abstract concept — the
dead. From the epigrams of the so-called Anthologia Palatina, in the works of Aeschylus, Euripides, and
in the poems of many Latin authors from the “golden and silver ages” the ferryman symbolized the ritual
passage from life and incorporation into the underworld.

B. Others authors, such as Aristophanes, Juvenal, Lukillios, Petronius and Lucian from
Samosata evoked the boatman as a source of humor, an instrument to ridicule the contemporaneous
society. Nevertheless, the sources in this category have quite a high significance for the collective
mentality, since the irony and joke have effect only if the public has been familiarized with its elements.

C. Some works have a particular documentary force since they have no poetic, moralistic or
philosophic purpose. The historians Diodorus of Sicily, Flavius Josephus, the geographer Strabon and
the seer Artemidor of Daldis mentioned the figure of Charon or the related ritual of payment in the
context of an ancient zopos or local anecdote. The Scholia Vetustiora is the latest source that attests the
practice of the Charon’s obolon in the 4™ century’s AD Athens.

The avarice is the most significant characteristic of Charon, which could be connected with the
tax collected by him for the passage across the river Styx or the lake Acheron. This feature, attested by
many sources through the centuries, has described by Apuleius in Metamorphoses 6, 18, 16-23: “Ergo et
inter mortuos avaritia vivit, nec Charon ille vel Ditis Pater, tantus deus, quicquam gratuito facit, sed moriens
pauper viaticum debet quaerere, et aes si forte prae manu non fuerit, nemo eum expirare patietur.” His
avarice must have been proverbial in the 2™ century AD, only this way could be explained that
Aemilianus, the rival of Apuleius has owed the nickname Charon, not because his hideous face, but
because he has earned undeserved many after death of relatives (Apologia 56, 21).

Finely an interesting aspect regarding the funerary rituals could be pointed out analyzing the
written sources which mentioned the ferrymen and his fee. It seems that not only the high number, but
also the documentary value of the sources reveal that the superstitions regarding the passage to the under
world became increasingly high in the 2" century AD in the most part of the “ordinary” society. Only in
this way could understand the sharp irony and incredulous tong of Juvenal’s and Lucian’s works,
situated in the contra ponder of the credulous “silly [...] and unhappy mankind” (Lucian, Charon 22).



